٠‏ بطل مقامات بديع الزمان 
وشخصيته المجهولة. 

« العلامة والعمل المسرحي. 

« الرومانسية الإيمانية في ديوان لا 
تسرقوا الشمس. 

٠‏ طلاسم إيليا أبي ماضي 'دراسة 


لعبد المنعم الرفاعي. 
٠‏ المثل على كتاب المقرب في 
النحو لابن عصفور الإشبيلي. 
صلاك شمعوب. التسرق الأذتحى 
القديم بالهند '"حتى نهاية العصر 
لروطتار نا , 
|| ه خصائص أسلوب الأداء الغنسائي 
للابتهالات الدينية الملحنة عند 
الشيخ سيد النقشبندي" 
« الاستفادة من تقنياتة الموسيقى 
, الغربية للارتقاء بالمهارات 
مسح د المبتكرة في الصولفيج العربي. 
رابطة الأدب الحديث 


لجزء الرابج والعشرون مايو ١.١4‏ 


د 


0 قواعد النشر بالإصدار 


٠‏ يقبل إصدارفكر وإبداع نشرالمواد وفقا للاعتبارات التالية: 
-١ ١‏ أن تكون المواد المرسلة إلى الإصدار مبتكرة ولم يسبق نشرها. 
/ 

١ 1‏ تخضع المواد للتحكيم النؤعى المتخصص . 


0 ؟- يخطر الاصدارالكتاب بقرار صلاحية المواد أوعدمها . 
31 0 


1 57 ات 1 
| 4:-لا يقيل الاصدارالمواد المنشورة أوالمقدمة إلى جهات أخرى. 


ممم م2 


2 


0_البحوث والدراسات التى يرى المحكمون تعديل مواضع فيها - | || 
ترد إلى أصحابها لتنغضيذ ملاحظات المحكمين لكى تأخن 


طريقها إلى النشر. 1 
*-_الاصدارغير ملزم بإعادة الأصول المرسلة إلى أصحابها سواء 1 
نشرت أم لم تنشر. ا 


ا 
1 
1 

000 


وابعطة الأحب الدحيث 


: إصدار مدخصص : 
١‏ يعنى بنشربحوث ودراسات جامعية محكمة ذا 
١‏ تصدرعن:رابطة الأدب الحديث 5 
*# ”2 ”3 
رابطة الأدبالحديث تسعى إلى: 
: ه ترسيخ مضاهيم البحث العلمى؛ 
ه والكشف صن الباحثين المتميزين. 
١‏ ه وتنمية قدراتهم الذكرية والبحثية. 
١‏ «والشاركةفى تحديد معالم 8 
1 كقافتتاللماصرة 4 لوح ةالفلاف 


د ٠ه‏ ومقّد حوارات متنوعة معكافة ١‏ ذنانة زيش ال 
١‏ الاتتجاهاتوالسبلالجديدة. ‏ 8 للفنانة زيب السعودى 
١ه‏ والتوفيقالعادلبينالصبفة ‏ 5 
8 الترائيةوالصيفةالحداثية 


رئيس مجلس إدارة الرابطة 
: أ.د. محمد عبد المنعم خماجى : 
ْ عضو مجلس الإدارة والمشرف على الاصدار 3 
: أ.د.حسز البنداري 
دابطة الأدب الحديث 
6شارع بنك مصر- القاهرة. 
ت ١‏ قخت كوم 


فكر وإبداع رئيس مجلس إدارة الرابطة 


فكروإبداع 


إصدار علمى جامعى متخصص محكم 
يعنى بنشربحوث ودراسات علمية محكمة 
يصدرعن : رابطة الأدب الحديث 
القاهرة ١:‏ شارع بنك مصر 
ص. ب 5+ بريد محمد فريد ت : 59145144 
رئيس مجلس إدارة الرابطة:أ.د. محمد صبد النعم خفساجي 


المشاركون في الإ سحار 


فكر وإبدايم 


فلروابداع 


مؤسس الإصداروالشرف عليه (عضومجلس إدارة الرابطة) 
أ.د.حسزالبندارى 
المشاركون في الاصدار (أعضاء الرابطة ) 


«أ.د.السفعيدالورقى 
وأ.د.صلاح بكر 
«أ.د .عبد المزيز شرف 
ه«أ.د.عزيزةالسيد 
«ا.د.على على صطبح 
وأ.د.علوىطلب 
ه«أ.د.علي ةاالجتزورى 
وأ.د .وقفا,ءابراهيم 
«أ.د.ناديةيوسف 
٠د‏ .محمد مصطقى سلام 
«د.طبيب.انس عزقول 
٠د‏ .كاميلياصبيحى 


ود أمللالاأتغتور 
اللستشارالاعلامى؛ أحمد فتحى عامر 
ود.ملحطعدقطب 
«د.نبيل عبدالحميد 
«د تنعطيمعطية 
«د طبيب. رياب عمزقول 
»د. محمد رياض العشيرى 
«د.نادية ع بداللطيف 
«د.هالةبدرالدين 
«د.هقلهعوعوى حرب 
ود.يحيوىفريغل 
ود .أحمد ع بدالتواب 


المراسلات ٠‏ توجه باسم المشرف على الأصدار أ. د. حسن البتندارىي 
القاهرة مصرالجديدة روكسىء شارع أسماء فهمى كلية البنات ‏ جامعة مين شمس 


0 ش محمد فريد ‏ القاهرة ت:114777ؤ3؟ 


02801157-0444177  نوضيلق‎ 


الناشر: مكتبة الأنجلو المصرية 


الجزء الرابج والعشرون 


فكر وإبداع 


مستشارو الجزء الرابع والعشرين 


مستشارو الجزء الرابع والعشرين 


أ.د. أخمد كشك 
أ.د. اعتدد علام 
أ.د. رتيية الحفئي 
أد. رضارجب 
أد. زين تصال 
أ.درسوكوى لطفي 
أديسهم هاشم 
أد. سههير عيد 
أ.د صبري إبراهيم السيد 
أنشء ط ودودي 
أ.د: د الحكيم حسان 
أ.دء عبد الفقفاح عثمان 
٠.‏ أ١د.‏ عبد الحليم نور الدين 


أنده قفاطصسةموسى 


أد؛. فضشيلة قوح 
أ.٠دء‏ ماص شفيق فريد 
أ.دء محمد السعيد جمال الديسن 
أن محمد حماسة عبد اللطييف 
أ.دء محمد خليفه حسن 
أ.دء محمد عبد المنعم خفساجي 
أن: محمد عشغطنني 
أد. نادية عبد المنعصم 
أ د؛ نبي لراغب 
أ.د. فيسة شلش 
أ.دء نفييسة عليش 
٠.د.‏ نوري ةالرومي 


الفهرس فكر وإبداع 


المحتويات الصفحة 
افتتاحية الجزء الرابع والعشرين د. حسن البنداري 


« المادة العربية : 
- أبو الفتح الإسكندري بطل مقامات بديع الزمان 


وشخصيته المجهولة د. محمد عبد المنعم خفاجى 
- "العلامة والعمل المسرحي" أخسد جباب الله 
- "الرومانسية الإيمانية: 'الخطاب الشعري في 

ديوان لا تسرقوا الشمس. د. يوسف موسى زرقة 


- طلاسم إيليا أبي ماضني 'دراسة سيميائية" شلواي عمال 
- ضغوط القافية في ديوان "المسافر' لعبد المنعم 


الرفاعي. د. عبد الكريم مجاهد مرداوي 
- المثل على كتاب المقرب في النحو : المجلسد 

الثالث تحقيق وشرح. د. فتحية توفيق صلاح 
- صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند 

'حتى نهاية العصر الروماني'. د. فتحعي الحسداد 


- "خصائص أسلوب الأداء الغنائي للابنهالات 

الدينية الملحنة عند الشيخ سيد النقشبندي" د.ماجدة عبد السميع 
- الاستفادة من أساليب وتقنيات الموسيقى 

الغربية للارتقاء بمستوى ومهارات التمارين 

المبتكرة في الصولفيج العربي د. محيي الدين عاصم 


« المادة غير العربية : 
وول أعناادء 2 :هم ع115538 عآ 
1122101 ستسن ع2 ”وع مس81 دغأنامعل1 وع1[“ 
3 لعسيطة جطدى عمقطتع / نر 
الرسالة الإنسانية في كتاب الهويات القاتلة "لأمين معلوف' 
د. جيهان صبري أحمد 
وق كناو لء0015) 01 2103 ره ]قصهة 1 4 
مدنا عط زه عنآ نه و'لتقمعط5 تصدد لسه تدع عط ]0 معستن) وترعامء]] عه 
53. اجسنقطء11 اظ مقسنة! / ع2 
- تغيير الوعي الإنساني : مسرحيتي 'جرائم القلب" لبث هينليء و'أكذوبة العقسل”" 
لسام شيبرد. د. فاطمة المهيري 
عن دل 1هممهغد دمغ سأ ع5تلميو2 لعددمه] ع1 - 
109 مقستاه5 عترءك-نانطة 2وع112 / 17 
- الجنة المشئومة في مسرحية أركاديا" للكاتب : توم ستوبارد 
د نجوى أبو سريع سليمان 


الافتتاهية فكر وإبداع 


بسم الله الرحمن الرحيم 
انتتاحية الجزء الرايع والعشرين 
مابو 4٠ءثام‏ 
د. حسن البنداري 
يواصل إصدار فكر وإبداع بهذا الجزء الرابع والعشرين - رسالته 'العلمية 
والمعرفية" - التي تسعى إلى 'إقرار' هدف أساسي تم الانفاق عليه قبل صدور الجزء 
الأول (يناير )١555‏ وهو : الإسهام في الارتقاء بمستوى البحث العلمي؛ والكشف 
عن الباحثين الجادين المغمورين؛ واستضافة بحوث ومقالات ذوى الرأي والخبرة 
والمختصين. 
ويضم هذا الجزء (الرابع والعشرون) بحوثا بالعربية؛ وبحوثا أخرى بغسير 
العربية هي في الواقع إنجاز لهذا الهدف الذي نحرص دائما على استمراره. 


أما البحوث العربية فهي : أبو الفتح الإسكندري بطل مقامات بديع الزمان 
وشخصيته المجهولة للدكتور محمد عبد المنعم خفاجي, والعلامة والعمل المسرحي 
لأحمد جاب اللهء والرومانسية الإيمانية : الخطاب الشعري في ديوان لا تسسرقوا 
الشمس للدكتور : يوسف موسى رزقة؛ وطلاسم إيليا أبي ماضي 'دراسة سيميائية" 
لشلواي عمارء وضغوط القافية في ديوان "المسافر'" لعبد المنعم الرفاعي للدكوقور / 
عبد الكريم مجاهد مرداويء والمثل على كتاب المقرب في النجو : تصنيف الشيخ 
ابن عصفور الإشبيلي 'ت55١1ه"‏ المجلد الثالث؛ تحقيق وشرح الدكتورة / فتحية 
توفيق صلاح؛ وصلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند حتسى نهاية العصر 
الروماني للدكتور فتحي الحداد» وخصائص أسلوب الأداء الغنائي للابتهالات الدينية 
الملحنة عند الشيخ سيد النقشبندي للدكتورة / ماجدة عبد السميع؛ والاستفادة مسن 
أساليب وتقنيات الموسيقى الغربية للارتقاء بمستوى ومهارات التمارين المبتكرة في 
الصولفيج العربي للدكتور / محيي الدين عاصم. 


وأما البحوث غير العربية فأولها بحث بالفرنسية وهو : 'الرسالة الإنسانية 
في كتاب الهويات القاتلة' لأمين معلوف. للدكتورة / جيهان صبري أحمد وثانيها 
بالإنجليزية وهو : تغيير الوعي الإنساني : مسرحية جرائم القلب لبث هينلي 
ومسرحية أكذوبة العقل لسام شيبرد للدكتورة / فاطمة المهيريء وثالثها بالإنجليزية 
وهو : 'الجنة المشئومة في مسرحية 'أركاديا" للكاتب : توم ستوبارد' للدهتورة / 
نجوى أبو سريع سليمان. 
والله تعالى ولي التوفيق 


لاك 


اطلاة العريية 


أبو الفتح الإسكندرى بطل مقامات بديع الزمان فكر وإبداع 


أبو الفتم الإسكندري 
بطل مقامات بديع الزمان وشخصيته المجهولة 


د / محمد عبد المنعم خفاجى”» 
500 

فى القرن الرابع الهجرى/العاشر الميلادى » ظهر فى النثر 
الأدبى فن جديد هو فن المقامة ٠‏ والذى يؤكده البحث أن بديع الزمان 
الهمذانى هو رائد هذا الفن الجديد ٠‏ الذى فتح به ألبديع باب القصة 
القصيرة فى الأدب العربى . 1 

فالمقامة هى قصة قصيرة من الأدب الساسانى ؛ الكدية أهم 
أغراضهاء يرمى بها منشئها إلى تصوير الشخصيات بإسلوب القصة » وفى 
قالب يتراوح بين الجد والهزل ؛ والفكاهة والعبوس . 

إنها محاولة كبيرة لخلق القصة الفنية فى الأدب العربى . 

والحوار فى المقامة عند بديع الزمان يدور بين رجلين عيسسى بن 
هشام ( الراوية ) وأو الفتح الإسكندرى ( البطل ) » وعند الحريرى بين أبى 


7 أستاذ الأدب العريى - جامعة الأزهر. 
-11- 


أبو الفتح الإسكندرى بطل بديع الزمان فكر وإبداع 


زيد السروجى ( البطل ) والحارث بن همام ( الراوية ). 
وكان ابتكار البديع الهمذائى ( 89" - 98 هء 5595 - 1١١107‏ م) 
فى القرن الرابع الهجرى لفن المقامة حدثاً أدبياً جديداً فى الأدب العربى. 

فلقد بهر الأدباء والنقاد والرواة أسلوبها ء ونزعة القصة فيها » وهذا 
الحوار الذى طالما دار بين بطلها أَبى الفتح الإسكندرى وراويتها عيسى بن 
هشام ٠‏ كما بهرهم هذا النموذج الفنى الرفيع الذى يمثل شخصية الساسائى 
أبى الفتح ( البطل ) . 

5 

وفتن الناس بمقامات بديع الزمان افتتاناً شديداً . 

وليس هناك إلا البديع نفسه » فهو أبو المقامة فى الأدب العربى ٠‏ 
وصإحب الفضل فى إنشائها » ويؤيد ذلك الحريرى أبو محمد القاسم بن على 
البصرى ( 445 - 5١15‏ ه ) فى مقدمة مقاماته » فقد جعل ابتداع المقامات 
راجعاً إلى بديع الزمان » وعلامة همذان » وكذلك جعل الثعالبى فى 
( اليتيمة) البديع أبا عذرتها » والواضع لأصولها وخطتها ٠‏ ويتابعهم فى ذلك 
كثيرون » منهم مارون عبود مثلاً » إذ يقول (م إن خطة المقامات من عمل 
البديع » فهو الذى ألبسها هذا الطراز » وعلى طريقه هذه التى شقها سارت 
عجلة الأدب ألف عام ؛ وعبثاً يحاول المحاولون العثور على أثر لهذه الخطة 
عند غير البديع . 


. بديع الزمان ) لمارون عبود‎ (١4 ٠ 


-99- 


أبو الفتح الإسكندرى بطل بديع الزمان فكر وإبداع 


وكذلك ذهب مازن المبارك الذى يقول ( : ' فبّح البديع باب فسن 
جديد هو فن المقامة فى الأدب العربى ' . 

هذا هو الرأى السائد فى نشأة المقامة » ولكن الحصرى صاحب 
كتاب (زهر الآداب) يذهب فى كتابه () إلى أن البديع اقتبس فن المقامة من 
أحاديث ابن دريد ( 777 - 777 ه ) » ومعنى ذلك كما قال الدكتور زكى 
مبارك () أن البديع ليس هو المبتكر لفن المقامة » وإن كان له فضل فسى 
نشأتها » وينفى مؤلف كتاب ( بديع الزمان رائد القصة القصيرة ) وهو 
الدكتور مصطفى الشكعة (م أن تكون أحاديث ابن دريد ذات صلة بفن 
المقامة كما عرف عند البديع . 
ويجعل آخرون البديع محتذياً حذو أستاذه ابن فارس ( ت 40 ه ) فى 
رسائله الحوارية . 1 

ويذكر آخرون ٠»‏ ومن بينهم شوقى ضيف (”0 أن البديع إقتبس مقاماته 
من كتابات الجاحظ وقصصه فى البخلاء والحيوان والمحاسن والأضداد عن 
أهل الكدية » ومع جواز ذلك فى المضمون » فإن شكل المقامة الفنى يبقى 
جديداً كل الجدة عند البديع : وهناك على أية حال فرق بين البذرة والثمرة فى 
أى عمل أدبى أو غير أدبى . 
7 ص ١١‏ ( مجتمع الهمذائ من خلال مقاماته ) - مازن ميارك . 
5 ر(زهر الآداب ). 
( الشر الفتي ) لزكى ميارك . 
* ص٠5"‏ ( بديع الزمان ) للشكعة . 
(٠١ ٠‏ المقامة ) لشوقى ضيف - طبع دار المعارف ‏ 
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لكك 


أبو الفتح الإسكندرى بطل بديع الزمان فكر وإبداع 


ويجعل بعض المستشرقين أساطير التوراة عند اليهود وقصة لقمان 
هما الملهمتان للبديع بفكرة المقامات » ويذكر آخر أن قصص ححا فى الآداب 
الفارسية والعربية والتركية ذات أثر فى نشأة المقامة » وهذا كله كلام يعوزه 
الدليل » ولا تنهض به الحجة () . 

ويذهب آخرون إلى أن المقامة مقتبسة من أصل فارسى »؛ ولكن 
المنصفين من العرب والفرس ينفون أن تكوق المقامات قد وجدت فى الأدب 
الفارسى قبل بديع الزمان » إذ لم تعرف المقامة فى الأدب الفارسى إلا بعد 
البديع بنحو قرن ونصف على يدى حميد الدين البلخى ( ت 58ه5دهء 
164١م‏ ) وقد بدأ بكتابة مقاماته عام 55١‏ ه وقبل وفاته بسبع سنوات » 
ويؤكد محمد تقى بهار أن المقامة من إبتكار البديع وأن البلخى كتب مقاماته 
مقلداً البديع والحريرى فى هذا الفن الأدبى 9) . 

وهذه القصة الحوارية القتصيرة »؛ ذات المنهج الففى الملتزم » 
والصياغة الطريفة » والصنعة الجديدة » والفكرة الساسانية » التسى دعيت 
مقامة ؛ قد أنشأها بديع الزمان الهمذانى ٠‏ لتجابه مطالب الحياة الفنية الأدبية 
والفكرية والاجتماعية والسياسية المتجددة فى عصره . 

ولقد جعل بديع الزمان لمقاماته بطلاً ساسا نتيا هو ( أبو الفتح 
الإسكندرى ) » وهو الذى مثل كل أدوارها » ونهض بجميع فصولها وقام 
بكل أحداثها . 


' راجع (١45‏ الحياة الأدبية فى الأندلس والعصر العباسى الثان ) لكاتب هذا المقال . 
* ( تاريخ تطور النثر الفارسى ) محمد تقى مار - ص 48 . 
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أبو الفتح الإسكندرى بطل بديع الزمان فكر وإبداع 


مد 

وشخصية أبى الفتح - كما تبدو من خلال المقامات - شخصية رائعة 
حقاً » فهو بطل الموقف كله فى المقامة ؛ وهو - كما يصوره الهمذانى - 
عالم وأديب وشاعر » وهو ناقد بليغ » ومغامر محتال ماهر » مشرد فى 
الآفاق ٠»‏ تقسو عليه ظروف الحياة فلا يجد أمامه إلا الكدية والاحتيال بهل 
أسلوب من أجل المال والطعام . وهو إلى ذلك كله مجرب حكيم خبير بالأيام 
وصروفها » عركها وعركته يجوب الآفاق ويخطب في الأندية ويهز الناس 
بفصاحته وبلاغته . 

وكنية أبى الفتح لعل البديع رمز بها إلسى فتوحات هذا البطل 
وانتصاراته فى مواقفه العجيبة فى الكدية . 

أما وصف الإسكندرى الذى لازمه فقد يكون معززاً ل ذلك المعنى 
على أنه نسبة إلى الإسكندر » فتكون فتوحات أبى الفتح فى أموال الناس 
شبيهة بفتوحات الإسكندر . 

وقد يناقض ذلك أن أبا الفتح يكرر فى مقاماته قوله (إسكندرية دارى) 
() نسبة إلى الإسكندرية لا إلى الإسكندر الأكبر المقدونى (885 - 8/8 
ق.م.) ويصح لنا أن نجمع بين الأمرين » فتكون نسبته إلى الإسكندرية 
مقصوداً بها إلى الرمز إلى شبهه فى فتوحاته الساسانية بفتوحات الإسكندر 
الذى ينسب إلى مدينته . 
راجع مثلاً فى المقامة الأربعين - العلمية - قول البديع : 

إسكتندرية دارى ‏ لوقر فيهها قرارى 


-١ه-‎ 


أبو الفتح الإسكندرى بطل بديع الزمان فكر وإبداع 


ويقودنا ذلك إلى التساؤل : أية إسكندرية كان يعنى البديع » وكان 
ينتسب إليها أبو الفتح الساسانى ؟ 
فى المقامة التاسعة الجر جانية يقول أبو الفتح البطل متحدثاً عن نفسه : " إنى 
أمرؤ من أهل الإسكندرية من الثغور الأموية ' » وفى المقامة التاسعة 
والعشرين الحمدانية يقول : " من الثغور الأموية والبلاد الإسكندرية " . 
ويكرر أبو الفتح نسبته إلى الإسكندرية فى مواضع كثيرة أخرى . 

فإذا رجعنا إلى ياقوت (.0) وجدناه يذكر أن الإسكندر بنى ثلاث 
عشرة مدينة سماها كلها باسمه » ثم تغيرت أسماؤها بعده » فمنها : إسكندرية 
مصر ؛ والإسكندرية التى صار اسمها سمرقند » والتى صارت مرو ء والتى 
سميت بعد بإسم بلخ » وإسكندرية الأندلس التى على النهر الأعظم - نهر 
إشبيلية - وهى التى رجحها الإمام محمد عبده لوصف البديع لها أنها مسن 
الثغور الأموية وقد كانت الخلافة الأموية تحكم الأندلس فى القرن الرابع 
الهجرى عصر البديع » إلا أنى وجدت رحالة عربياً فى القرن الرابع - هو 
أبو دلف - يذكر مدينة المنصورة عاصمة السند » ويقول عنها : ' إن الخليفة 
الأموى مقيم بها (:م " » فهل كانت هذه المدينة قديماً تسمى الإسكندرية أيضاً 
؛ ليصبح أمامنا احتمال جديد آخر » ويذكر باحث عراقى أن الإسكندرية بين 
بغداد والحلة (:0 » ولكن ما صلتها إذن بالثغور الأموية ؟ 


١0م"‏ (معجم البلدان) . 
هذا النص منقول عن ( معجم البلدان ) راجع © : ٠5‏ ( معجم البلدان ) . 
رسالة دكتوراه عن مقامات الحريرى لطارق العوسج . 


1 


1 
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أبو الفتح الإسكندرى بطل بديع الزمان فكر وإبداع 


ويذهب د.عبد الوهاب عزام إلى أن صحة الكلمة:( الآموية ) نسبة 
إلى نهر آموى 0 - جيحون - وبذلك تكون الإسكندرية المقصودة هى مدينة 
الإسكندر على نهر آموى . 

0 

ومع ذلك كله فلا نزال نسير فى بيداء سحيقة . 

فمن أبو الفتح الإسكندرى إذا ؟ 

هناك رأى سائد : أنه شخصية أسطورية خيالية محضة » كشخصية 
راوى المقامات عيسى بن هشام ٠»‏ يقول الحريرى فى مقدمة مقاماته : 

" كلاهما مجهول لا يعرف ( ونكرة لا تتعرف ) ' وهذا ما رجحته 
منذ عشرين عاماً فى كتابى (الحياة الأدبية فى الأنداس والعصر العباسى 
الثاني) 0 ويؤكد ذلك المستشرق الفرنسى إيوار ٠‏ فيقول : ' وضع البديع 
شخصاً خيالياً ابتكره وسماه أبا الفتح " .. وذهب بعض الباحثين إلى أن 
عيسى بن هشام راوية المقامات كان شيخاً للبديع » ومنهم أبو شجاع 
شيرويه ( 505 ه ) مؤلف "تاريخ همذان" وينقل ذلك عنه ياقوت فسى 
معجم الأدباء ولعل ذلك وهو ناشئ من قول البديع فى مطلع كل مقامة مسن 
مقاماته : حدثنا عيسى بن هشام ٠‏ ولو ذهبنا إلى أن أبا الفتح هو الذى كان 
أستاذاً للبديع لكان ذلك أكثر صلة بالبحث ٠‏ وأكثر انطباقاً على الموضوع . 
3٠‏ 784 ( بديع الزمان ) للشكعة - نقلاً عن محاضرات د.عزام - فى كلية الآداب - عام 1١444‏ م 
٠“‏ ص ١4!‏ الكتاب المذكور - طبع القاهرة /1981 . 
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أبو الفتح الإسكندرى بطل بديع الزمان فكر وإبداع 


وممن ذهب إلى أن هاتين الشخصيتين خياليتان مؤلف كتاب ( بديع 
الزمان ) وهو الدكتور الشكعة الذى يقول : " حاولنا أن نجد لبطلى المقامات 
صدى تاريخياً فلم نعثر لهما على أثر والغالب أنهما من ابتكار خيال 

البديع نفسه ردم * . 

وهناك رأى جديد هو أن شخصيات مقامات البديع كانت لأشسخاص 
وجدوا بالفعل ويذهب إلى ذلك بعض المستشرقين ( إلا أنهم لم يستطيعوا 
تحديد هؤلاء الأشخاص المجهولين ) ٠‏ ولا الكشف عن شخصياتهم التاريخية 

وأنا معهم فى ذلك . ولكنى أخطو خطوة جديدة من أجل الكشف عن 
شخصية أبى الفتح بطل المقامات البديعية . 

يذهب باحث عراقى :0 سبق الإشارة إليه إلى أن أبا الفتح هو 
9 


ويذهب باحث آخر إلى أن.الكدية أو الساسانية (00 التى كانت صناعة 


1 


( بديع الزمان ) ص 37037 . 
هو طارق عبد الوهاب العوسج - فى رسالة للدكتوراه عن ( مقامات الحريرى ) . 
يتمثل الأدب الساسان ف المقامات تمام التمثل » حيث نجد البطل أبا الفتح فوذجاً لجماعات 
الساخطين والمشعوذين وانختالين والسائلين والجوالة الذين يجوبون البلاد » ويتفنسون فى أخصرع اليل 
للحصول على امال , فنراهم مجاهدين أحياناً أو من أبناء السبيل أحياناً أخرى . ويطلق علسيهم (ينو 
ساسان) أو الساسانيون نسبة إلى ساسان وهو أهير من الأسرة الساسانية حرم من الملك فاشسترى غنماً 
وأخذ يرعاها . الساسانيون أسرة فارسية حكمت إيران وأوهم أردثير (181-176م)وآخرهم 
يزدجرد الثالث (577 - 581 م) - رص /41 : 8ه ) دائرة المعارف الإسلامية . ويذهب محمد عبده 
إلى أن الساسانيين هم أمراء الفرس الذين أخذوا يسألون الناس بعد سقرط ملكهم وذهاب دولتهم . 


لذ 


31 
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أبو الفتح الإسكندرى بطل بديع الزمان . فكر وإبداع 


أبى الفتح ( نجد من أعلامها فى عصر البديع من يشبه أبا الفقتم من وجوه 
كثيرة : كابن الحجاج (ت 5١‏ ه ) »ء وابن سكرة (ت 85" ه) وأبى 
الورد » ومن يشبهه من بعض الوجوه كأبى حيان التوحيدى ٠‏ بل البديع نفسه 
ومن 

يشبهه كل الشبه ( كأبى دلف ) و( الأحنف العقبرى ) 0م . ومجمل 
هذا الرأى أن أشباه أبى الفتح الإسكندرى كثيرون فى عصر البديع » وأن 
أقربهم شبهاً به هو أبو دلف والأحنف . وهذا الرأى لا يأتى لنا بجديد ولا 
بأمر مؤكد فى البحث فى أية حال » فلم يجزم هذا الباحث برأى معين له . 

ورأيى الذى أذهب إليه اليوم هو أن أبا الفتح إنما هو شخصية 
تاريخية معروفة فى عصر البديع » وهو أبو دلف الخزرجى وحده ( "5١‏ - 
0ه ). 

وهذا الرأى لا يسبقنى فيه باحث » وبه ينفتح الباب أمامنا لفهم كثير 
من حقائق الأدب فى القرن الرابع ... ودليلنا عليه هو ما قاله الثعالبى فى 
( يتيمة الدهر ) 00 قال : 

' أنشدنى بديع الزمان لأبى دلف ٠‏ ونسبه فى بعض المقامات إلى أبى 
الفتح الإسكندرى " . 

ويحك هذا الزمان زور فلا يغرنك الغرور 


*' ص 784 ( الأدب فى ظل بى بويه ) للزهيرى - طبع مصر ١445‏ . 


* : 7304 ( اليتيمة ) . 


لما 


شؤات 


أبو الفتح الإسكندرى بطل بديع الزمان فكر وإبداع 


لا تلتزم حالة ولكقن در بالليالى كما تدور 0 
ومن هذا النص نعرف الحقائق الآتية : 
أنشد البديع الثعالبى شعراً لأبى دلف . 
وهذا الشعر نفسه نسبه البديع فى مقاماته إلى أبى الفتح ؛ فتكون 


النتيجة هى أن أبا الفتح هو أبو دلف ٠»‏ نفسه بإقرار البديع . 

كان البديع راوية لشعر أبى دلف ٠‏ ويبدو لى أن البديع كان ينزل أبا 
دلف من نفسه منزلة الأستاذ والمعلم . 

500 

وإذن يكون أمامنا رأى جديد نجزم به » هو أن البديع حين كتب 
مقاماته اختار أبا دلف أستاذه وصديقه ومعأصره بطلاً للمقامات » وكنى عنه 
بأبى الفتح » وكان أبو دلف أروع نموذج ساسانى يصلح بطلا للمقامات لأن 
حياته وشخصيته وتجاربه مطابقة تمام المطابقة للنموذج الذى صوره البديع 
فى شخص أبى الفتح الإسكندرى » ولأن شهرة وتجارب أبى دلف كانت 
تصلح معيناً يستقى منه البديع كل ما يريد أن يصور به أبا الفتح وذلك ما قد 
كان . . 

بل إنى أضيف إلى ذلك أن البديع الهمذانى حين سمع قصص أبى 
دلف الشيخ الحكيم المجرب عن رحلانه وتطوافه فى النبلاد واس تمع إلى 
فكاهات هذا الشيخ وسمره فى مجالس الملوك والوزراء رأى الصورة الفنية 


7 


هذا الشعر فى المقامة القريضية إحدى مقامات البديع 


52-5 


أبو الفتح الإسكندرى بطل بديع الزمان فكر وإبداع 


تصلح أساساً لفن جديد ابتكره وسماه ( المقامة ) » فكان أبو دلف هو الملهم 
للبديع الشاب الذكى بإبتكار فن المقامة فى الأدب العربى » فى القرن الرابع » 
وفى عصر أبى دلف (" . 
هك 

فمن هو إذن أبو دلف ؟ 

أبو دلف (0.- 520 
وكيميائى وجيولوجى ٠»‏ وهو رحالة من أعظم الرحالة الجغرافيين المسلمين » 
وهو أديب وشاعر ؛ وعلم مس أعلام الشعر الساسانى فى عصره ؛ فهو 
نموذج رفيع للساسانية التى تتميز بالظرف والذوق وحلو الفكاهة وحضور 
البديهة مما حببه إلى الملوك » وقربه إلى الوزراء . 

ترجم له الثعالبى فى الجزء الثالث من كتابه ( يتيمة الدهر ) ترجمة 
ذكر فيها نصوصاً من أدبه وشعره ٠‏ وقد كتبت عنه كتاباً بعنوان ( أبو دلف 
عبقرى من ينبع ) ٠‏ 

اتصل أبو دلف بالأمير السامانى نصر بن أحمد ( 71-50١‏ ه 
) فى بخارى وصار رفيع المكانة فى دولته وعند رئيس وزرائه الجيهانى 00 


وبعثه سفيراً له إلى الهند ثم إلى الصين ؛ وعاد من رحلاته فاتصل 

9 أدب أبى دلف الساسائ لم يكن احترافا منه , وإنما هو عبقرية الإبداع الأدبى عند الموهوبين بسين 
الأصل والصورة والطبع والصنعة ‏ فلم يكن ساسانى حرفة : بل ساسا الفن وحده 
راجع عنه تاريخ الأدب الجغرافى العربى لكراتشوفسكى ص 7١9‏ - 778 


5-3000 
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بالبويهيين وبالصاحب بن عباد ( 1777 - 785 ه ) ء وبعضد الدولة 
(50" -07" ه ) وبأعلام عصر البويهيين » وصار مقربا منهم »عزيز 
الجانب عندهم. 

ويروى الثعالبى فى اليتيمة شعراً كثيرأً لأبى دلف وهو فى عداد 
الشعوق الساسانى ومنه قصيدته الساسانية المشهورة : 

جفون دمعها يجرى لطول الصد والهجر 
وفيها يقول : 


بئى ساسان والحامى ال -حمى فى سالف العصر 

على أنى من القوم ال 0 بها ليل يتى الغفر 
» وقد نظمها أبو دلف وأنشدها الصاحب بن عباد وطارت شهرتها بين الأدباء 
والشعراء ؛ ولا تقول عنها إلا إنها وثيقة أدبية كبيرة الدلالة فى العصر 
العباسى » وأنها من أرفع نماذج الشعر الساسانى ٠‏ وهى حاقلة بالبلاغة 
والصور والأخيلة العجيبة . 

وبعد أن كتبت ذلك وجدت آدم متز فى كتابه ( الحضارة الإسلامية 
فى القرن الرابع ) 80 يذكرها ويقول عنها : ' إنها وثيقة اجتماعية فى القرن 
الرابع ' . 


٠:7 '*‏ (الحضارة الإسلامية فى القرن الرابع ) . 
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العلامة والعمل المسرحى فكر وإبداع 


العلامة والعمل المسردحى 


)2 
أحمد جاب الله (*) 
الملخخص: 


يعرض هذا البحث اهتمام المقاربة السيميائية(أو العلاماتية) 
بكيفية صناعة المتفرج المسرحي للمعنى اعتماداً على العلامات 
(الرموز والإشارات والدلالات). والعلامات المسرحية في مجملها 
أدوات تستخدم إراديا لإقامة التواصل بين النص المسرحي والمخرج؛ 
وبين المخرج والممثل؛ وبين المخرج والمصمم. وبين الممثشل 
وزميله. وبين العرض والجمهورء وبين العرض والنقاد؛ فالوعي الواضح 
بالطريقة التي يعمل بها العرض؛ وكيف يمكن أن يفشل؛ ولمساذاء على 
أساس تحليل جميع الوسائل التي يوظفها صانعوا العسرض سيسهم 
مساهمة كبيرة في المناقشة النقدية للعرض الدراميء تجنباً للانطباعية 
المجردة التي تكتنف كثيرا من النقد الدرامي والذي يكتبه كل محرري 
الصحف اليومية والأكاديميون. كما أن أهمية العلامات للمتفرج تكمن فسي 
أن الفن كله؛ وفي الدراما بوجه خاصء كثيراً ما يقوم على تقاليد مشتركة 
بين الفنان وجمهوره ومن ثم ينبغي أن تغدو هذه التقاليد مهارة مكتسبة 
يتم تعلمها في نهاية الأمر للحصول على أقصى درجة من المتعة. 


''' استاذ مساعد بقسم الادب العربى - جامعة بسكرة - الجرائر. 
هات 


العلامة والعمل المسرحى فكر وإبداع 


ليس العالم الإنساني غير عالم من العلامات(35ع51) التي ترتبسط 
فيما بينها بوشائج وصلات تحكمها قيم ومعايير ومقاييس وأعراف ومبلدئ 
مستمدة من مجتمع معين» وتشكل كل مجموعة منها -أي هذه العلامات- 
نظاماً محكماً يعمل وفقاً لآليات ونواظم معينة يُنيِْ من خلالها معاني 
ودلالات يدركها أفراد هذا المجتمع كل على مستوى من المستويات؛ 
ويتصرف بعدها على أساس من هذا الإدراك مستجيباً لها على النحو الذي 
يراه ملائماً لظروفه وشروط وجوده. 

العلامة المفهوم والمصطلح: 

العلامة شارة فارقة بين أمرين متباينين. فالسفينة في عرض البحو 
ليلً؛ يلوب ربّائها عن الإشارة الضوئية» ليعرف موقعه في المكان؛ بعدما 
يكون اهتدى إلى الوقت علامات من النجوم. 

والعلامة فرق بين حالتين متباينتين: علامة النوم عند الإنسان 
تُناقض علامة الصحوء وعلامة جثوم الليل تُناقض علامة بزوغ النهارء 
وعلامة الفقر تناقض علامة الغنى؛ وعلامة الجوع تفترق عن علامة 
الشبع. والعلامة شارة تدل على معنى؛ فإذا كان اللون الأحمر يعني التوقف 
عن الحركة» فإن الأخضر يعني الانطلاق. لكن هذا المعنى ليس واحداً في 
جميع الحالات؛ وإن كان له لقاء مع الأسسء فالأخضر يرمز إلى الربيع؛: 
والأحمر يرمز إلى الثورة أو الدم؛ بينما الأسود يحمل شارة الحقدء 
والأبيض يعني الصفاء. واختلاف هذه الرموز والمعاني يعود إلى المرجو 
من العلامة. 
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وكل الأعمال الأدبية والفنية تستهلك أو تسترفد بعض العلامات» 
للتعبير عن معان خاصة. ويتمَ التوظيف حسب الموقع والانسجام مع 
المصطلح والرمز. وهذه العلامات تختلف قليلا في بعض مداليلهاء إلا أنها 
تساعد على الفهم والتواصل أكثر. فعلامة الإبداع هي غير علامة التقليدء 
وعلامة الوعي هي غير علامة الجهل؛ والعمل الروائي له علامة فارقة» 
تمتاز به عن غيره من الأجناس؛ وتشكل نبراساً؛ إليه يرحل التواصلء 
فيُعرف هذا الجنس من الآخرء ونعرف الأنثى من الذكر؛ مهما تغايرت 
الصفات الظاهرة. 

وإذا كان الإبداع اختراقاً للسائد المألوفء فتتغيّر صفة عن صفةء 
وطريقة عن طريقة؛ فإن الذي لا غناء عنه هو أن الأساس يبقى مرجعاء 
منه يُدرك المتلقي أو المتواصل النوع أو الجنس الذي يُرى أو يدرك. 
فعلامة الحيوية هي غير علامة الركون؛ وعلامة الانبثاق هي غير علامة 
الاستقرارء وما إلى ذلك. 


والعلامة تنقسم إلى مراحل في المكان؛ قد يكون أن يأخذ الروائي 
النقطة الوسطى علامة مركزية؛ وعندئذ» لا بد من استيفاء حق هذه 
المركزية من الحضورء وشأنها في التوجّه على كل المسارات. والعلامة 
في الزمان تأخذ حيّزها من الوجهة: التي يُسيّرها لها الكاتب؛ وكذلك فإن 
هذه العلامة في الوسط الاجتماعي تحمل دلالة على القصد. وبمعنى من 
المعاني فإن هذه العلامة مُرتكز لتصوّر عام وتصوّر خاص في الوقت 
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فأي العلامات أشد تمايزاً من الأخرى في العمل الدرامي؟.. 

من الوجهة النظرية يمكن اعتبار علامة أحسن تمكيناً للفعمل 
الدرامي؛ فيما لو استخدمت. إلا أن هذا التقدير يصطدم بالإبداع الدرامي. 
فرب علامة لا تشغل جيزاً فاعلاً في عمل دراميء تكون شديدة الحساسية 
والإفصاح في عمل درامي آخر. أيعني هذا التصور أن العلامة تأخذ 
مدلولها وفعلها من العمل الدرامي؟.. وإذا كان الأمر كذلك؛ فما الذي يميّز 
علامة من علامة» لا سيما أننا نعرض أمثلة؛ منها تبدو العلامة فارقة» تقود 
إلى أن تكون دليلاً هادياً في وسط العتمة؛ أو هيمنة الضياع؟.. 


ما من شك بأن العلامة تأخذ فعلها من المضمون الدراميء» لكن تلك 
العلامة إن لم تكن ارتكازأء فإن العمل الدرامي برّمته يغدو عرضاً لمشلهد 
متتالية» يضيع منها القصد السوي. ولا يعني هذا التصوئّز أن العلامة تحمل 
الإبداع الدرامي إلى النجاح؛ ذلك أن العلامة إشارة» تحمل على الاهتداءء 
وقد لا تقود إلى السمو. 


بشكل ماء تبدو العلامة مرتكزاً للعمل الدرامي» وربما امتزجت 
بالقصد؛ لكن الفصل بين العلامة والقصد نحبّ أن يكون واضحاًء فالعلامة 
تساعد القصد لبلوغ غايته» بينما القصد لا يمكن العلامة من الارتكاز. ولما 
كان الأمر كذلك؛ فإن العلامة تشكل مُرتكزأًء وتقود إلى نتيجة؛ وقد تكون 
مكينة في تخطيط الفعل الدرامي وأبعاده على المستويات جميعهاء كأنها 
تلعب دور المحرك؛ حيث يبدو العمل الدرامي من دون العلامة تسلّلاً إلى 
الحكي؛ الذي لا طائل من ورائه. 
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فما الذي يقصده النقد من العلامة؟.. 


لن تكون العلامة عصا سحرية؛ منها أو بها نتصيّد ذروة وإشارات 
الطرق في الإبداع الدرامي. ولن تكون العلامة بوحاً أثيريًء يرسله المبدع 
إلى المتلقي» بل ربما يكون المتلقي غافلاً عن العلامة وأسرارهاء ومع 
ذلك؛ يقدر على التواصل مع العمل الدرامي في مده وجزره. إلا أن النقد 
عليه أن يستوفي العلامة ومدلولهاء كي يصبح النص أكثر فهماًء والتعامل 
أكثر كثافة» والتوازن أكثر انجذاباً. 

العلامات في العمل الدرامي كثيرة؛ تشكل قلتها ضعفاً في البنساء 
الدراضية وه تنتتوعة: مها ما يعود إن المكان: ومنها سنا يفوة لني 
الشخص أو الأشخاص أو الفعل الدرامي. والناقد يأخذ العلامة الكبيرة ذات 
الارتباط بعلامات أخرىء أصغر منهاء أو أقل منها شأناء ليستوفي المدلول 
الذي يتوّجه إليه القصد. 

لا يحتاج المرء إلى مجهود كبير ليكتشف أن الكثابة الأكاديمية 
العربية اليوم تختلف عما كانت عليه منذ نصف قرن - مشلاً - نتيجة 
الاحتكاك بالثقافة الأوربية والأمريكية . من هنا ينبغي للدارس أن يتحلى 
بقدر كبير من المرونة في التعامل مع الأجناس الخطابية إزاء التغيز الدال 
في المفهوم وتطبيقاته وكذلك إزاء ازدياد الأنظمة العلاماتية التي تس تخدم 
في الاتصال في الوقت الحاضر » فلم يعد الاتصال قاصراً ,على اس تخدام 
شفرة اللغة بل تجاوز ذلك إلى استخدام الصورة ٠‏ والصوت,. واللون» 
والرائحة في بعض المجلات النسائية الغربية!') 
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إن التحليل اللغوي التقليدي لا يستطيع أن يلم بكل جوانب النصوص 
المعاصرة لأنه لا يتجاوز شفرة اللغة؛ من هنا تزايد الاهتمام بعلم العلامات 
أو العلاماتية أو السيميوطيقا أو السيميولوجيا ( /ا[و7)5601010) لأنها 
تتناول بالتحليل العلامة لا الكلمة - فكل كلمة علامة (5197)؛ لكن 
ليست كل علامة كلمة . العلامة هي كل ما يعنى شيئاء أو يدل على شئء' 
أو يشير إلى شئء أو يرمز إلى شئ؛ فالإشارة الحمراء في نظام المسرور 
تدل على ضرورة التوقفء واللون الأسود في كثير من الثقافات يرمز إلى 
الحزن وهكذا.. 


كما أن كل علامة ليست بالضرورة كلمة » فليس كل نص (160) 
مجموعة من الكلمات » أو الجمل المترابطة من حيث المعنى والمبنى . 
فالنص من وجهة النظر السيميوطيقية هو مجموعة من العلامات المترابطة 
من حيث المعنى والمبنى ٠»‏ والتي تؤدى دلالة مكتملة قائمة بذاتها .وعلى 
هذا فإن الفيلم السينمائي نصء والمقطوعة الموسيقية نصء والتعليق على 
مباراة كروية نص ٠‏ واللوحة التشكيلية نصء» والإعلان التليفزيوني نصء 
والأغنية الشبابية نص؛ وخطبة الجمعة نص . والمسلسل التليفزيوني 
نص....إلى غير ذلك. 

كل نص من هذه النصوص يتكون من مجموعة من العلامات يمكن 

تناولها من زوايا عدة أولها علاقة شطري العلامة : الدال بالمدلول » وهي 

علاقة إما أيقونية ( ©1081 ) تقوم على التطابق بين هذين الشطرين كما 

هو الحال في الصورة الفوتوغرافية والرسم البياني ٠‏ أو علاقة إشارية 

سببية(1706«1031) كما في حال أثار الأقدام والطرقة على الباب والدخان 
سؤناب 
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في دلالته على وجود النار » أو علاقة رمزية (»11هط«انا5 ) وهي علاقة 
عرفية غير معللة كما في الأرقام وإشارات المرور 7 . 
ويمكن أن ندرس العلامة بالنظر إلى وظائفها المختلفة ؛ تلك 
الوظائف التي يمكن إيجازها فيما يلي: 
-١‏ وظيفة سياقية أو إحالية( [1266:6412) : دلالة العلامة 
على السياق ٠‏ 
-١‏ وظيفة تعبيرية( 2716353176 ): دلالة العللامة على 
منتجها / مرسلها . 
'- وظيفة ندائية / خطابية( 002841576 ): إشارة العلامة إلى 
مستقبلها ( بكسر الباء ). 
4- وظيفة صيلاتية(2089)12 ): جَلْسِيسنَ العلامة علاقة بين 
مرسلها ومستقب لها . 
ه- وظيفة شكلية( 701031) : إشارة العلامة إلى صيغتها 
وتركيبها . 
5 وظيفة ميتالغوية(746]81188101 ): إشارة العلامة إلى 
ذاتها وإلى النظام العلاماتي الذي تنتمي إليه . 
-1٠‏ وظيفة اجتماعية( 506131 ): دلالة العلامة على السياق 
الاجتماعي المحيط بها 4) . 


-194- 


العلامة والعمل المسرحى فكر وإبداع 


يتأسس هذا التصنيف على تصنيف أقدم هو تصنيف رومان جاكبسون ( 
1١‏ ) الذي يضاف إليه تصنيف هاليداي ( ١9174‏ ( 9 


كذلك يمكن تناول العلامات من زاوية الثيفرات أو الأنظلمة 
العلاماتية (000©5 )التي تنتمي إليهاء ويمكن تصنيف تلك الأنظمة إلى 
ثلاث فئات كبرى : ١‏ 


--١‏ شفرات اجتماعية : وتضم اللغة ولغة الجسد والسلع 
وأنماط السلوك والتنظيمات مثل قواعد المرور وما شابهها 


؟- شفرات نصية : وتضم الشفرات العلمية مثل الرياضيات 
والجمالية مثل الشعر والدراما والنحت والرسم والموسيقي 
والبلاغية الأسلوبية مثل الحبكة والثبخصية والحدث 
والحوار ' والزمكان ' والإعلامية مثل الصور والأفلام 
والصحف والمجلات والإذاعة والتلفزيون . 


*- شفرات تفسيرية : وتضم الشفرات الإدراكية كالايبسصار 
والإنتاجية التفسيرية ( إنتتاج النتصوص وتفسيرها( 
8 / 72600138 ) والأيديولوجية كالفردية 
والحرية والطبقية الاجتماعية والجنس والذكورية 
والرأسمالية وما إليها 9) 


من ناحية أخرى يمكن تناول العلامات من زاوية علاقة 


بعضها بيعض لأن العلامة لا تت تنتج دلالتها الكاملة بمععزل 
2ه "لام 
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عن بقية العلامات . من هذه الزاوية تصنف العلاقات بين 
العلامات في نص إلى علاقات رأسية( عائهسموادمدم 
)وعلاقات أفقية (0 مهام برو) . ويمكن أن نوضح معنى 
هذين المصطلحين من خلال المثال المبسط الآتي : 


هذان 39 

8 

ماتا 3 

ل إحمف 

د 

هؤلاء بم 

هذه 
هذا كتاب عن تاريخ العرب 
اج  ___‏ #### هه 


51 

العلاقة الأفقية هي علاقة دمج وتركيب , أما الرأسية فهي علاقة 

اختيار . ويضرب بارت مثالا غير لغوي لهذين النوعين من العلاقات بين 
العلامات وهو الملابس : العناصر التي لا يمكن أن ترتدى في مكان مسن 
الجسم في وقت واحد هي عناصر رأسية » أما العلاقة بين أجزاء اللباس 
المختلفة - القميص والبنطالون والجوارب والحذاء - فهي علاقة أفقية 9) 
وكما أن هناك علاقات بين العلامات ؛ فهناك علاقات بين النصوص . وقد 
نحتت (جوليا كريستيفا) ومن بعدها (جيرار جينيت) مجموعة من 


المصطلحات لتغطية مختل ف العلاقات عبر النصوصية . وهذه 
امد 
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المصطلحات تناولها (حمداوي) ( ١117‏ ) بالشرح والتأصيل ولم يعد 
أمام هذه الدراسة إلا أن تنتقل بالتطبيق من النصوص اللغوية إلى غيرها 
من النصوص المعاصرة التي لا تستخدم شفرة اللغة وحدها - وهو انتقال 
له أهميته البالغة لأن الاقتصار على تحليل شفرة اللغة لا يستنفذ كل 
الإمكاناتو التي تتيحها السيميوطيقا . 

ليس هذا كل ما يمكن أن يقال عن العلامة » فلكل علامة على 
الأقل ثلاثة مستويات من الدلالة: القيمة المعجمية المحدودة ٠‏ والقيمة 
الإيحائية» والقيمة الأيديولوجية ( أي المعنى الحرفي والمعنى المجازي 
والمعنى الثقافي ) . العلامة اللغوية " أم " تعني تحديدا : كائن حي مؤنث 
ولد مرة واحدة على الأقل؛ ولكنها'تعني كذلك الحب والدفء والعطصف 
والتضحية وهكذا .. مثال آخر غير لغوي: صورة فوتوغرافية مثيرة 
(لشارون ستون) . المعنى المحدد للصورة هو ظاهرها - صورة للنجمة 
السينمائية ولكن الصورة توحي بالجمال والجنس والشهوة وأسطورة 
هوليود مصنع الأحلام الذي يصنع النجوم وفي النهاية يدمرهم 7" . 


ويبقى أن نتوقف عند جانب من جوانب الخطاب برزت أهميته 
منذ أن طور(هاليداى )نسقه اللغوى الوظيفى )١145 .١9174(‏ في كتابيه 
اللغة كسيميوطبقا اجتماعية » ومدخل إلى النحو الوظيفى ٠‏ وتزايدت هذه 
الأهمية مع تزايد الاتجاه إلى السيميوطيقا ونعنى به الكيفيات () 
أوالوسائط ( بين المنتج والمستقبل والنص ) - وهى ترجمة مصطلح 
(840021113)- وهى التعبيرات التي توحي بيقين منتج النص» أو شكه 


ات 


العلامة والعمل المسرحى فكر وإبداع 


ودرجات الصدق والاحتمال؛ وقد اتسع المصطلح - مع تطور نصوص 
عصر الإنفوميديا - ليشمل : 


البعد الواحد في مقابل تعدد الأبعاد 
الألوان في مقابل الأبيض والأسود 
الثبات في مقابل الحركة 

المونتاج في مقابل التشظية والتفتيت 
الصمت في مقابل الصوت () 


المقاربة العلاماتية للمسرح: 


لكل عصر ولكل ثقافة نصوصه ونصوصها الأثيرة » ويتوقف وجود 
النصوص ورواجها وأهميتها على حاجة الجماعة البشرية إليهاء وعلسى 
طبيعة تلك الجماعة؛ وخلفيتها الثقافية والحضارية؛ كما أن الخصائص 
الشكلية والموضوعية للنصوص تتغير بتغير السياق الذي تنشأ فيه . 
فلنقارن مثلاً بين القصيدة الجاهلية وقصيدة التفعيلة » بين الكوميديا 
الإغريقية وكوميديا المسارح العربية الخاصة اليوم » بين كتب التراث 
والكتب المعاصرة - هذا على سبيل التمثيل لا الحصر . وإذا أخذنا العديد 
"١‏ - أو بكاء الموتى - مثالاً للجزء الأول من المقولة السابقة وجدناه في 
بلد كمصر- مثلاً - ينتشر في القرى لا المدن ويتناسب تناسباً عكسياً مع 
مستوى التعليم والتحضر ء كما أنه لم يعد في الوقت الراهن - حتى في 


القرى - بنفس أهميته ورواجه الذي كان عليه في فترات تاريخية سابقة . 
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كل شيء على المسرح له دلالة تنتظم داخل الدلالة الكلية للعممل 
المسرحي بجميع مكوناته؛ والدلالات المصاحبة في المسرح تكون جزء من 
استجابة الجمهور وتنتج عن أعراف اجتماعي:ة: والمقاربة العلاماتية 
للمسرح نبهت إلى أهمية "الدلالات المصاحبة" للحوار» وإلى النص الفرعي 
(646)0105)؛ وأثبتت الدارسة السيميولوجية للهسرح بطلان منطق (دي 
سَوسَير) حين أنكر تعدد الدلالات اللغوية حيث تتعدد الدلالة الواحدة في 
المسرح طبقاً لتعدد النبر الصوتي عند الممثل الواحد في الدور الواحد؛ كما 
أثبتت نكران (بنفنست) من منطلقه اللغويء لتبادلية العلامسات مسن نظم 
سيميوطيقية؛ حيث يمكن في المسرح استبدال علامة حركية بعلامة أيقونية؛ 
كما يمكن أن تحل اللغة محل المنظ.» والضوء محل الإشارة اللغويةء كذلك 
إمكان التوحيد بين نظامين للعلامات على المسرح (الصورة والكلمة 
والأيقونة والرمز) توحيداً يعتمد على التعارض الجدثي بينهما من خلال 
وحدة بوليفونية. 

تقصر المقاربة السيميائية في المسرح أثر معطيات النص والنغفرض 
على الفنان أولاً ثم المتفرج بعد العرض شريطة أن تكون له خبرة محددة؛ 
وأثبتت المقاربة السيميائية للمسرح قدرة العلامة على التحول والمزج بين 
الأنظمة والدلالات الرمزية والأيقونية والإشارية. 


الفنان الحداثي مواجه لذاته ونقده الدائم لها مع تواري الصوت الأحادي 


شخصيات المسرحية. 


اث 
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المسرحي الحداثي يبحث دائماً عن خصوصية الأف كل المسرحية 
بكسر الشكل المتناسق وإسقاط النمط والخروج على التصميم المسبق» 
وخلط الأنواع الأدبية وتداخلها. 


المسرحي الحداثي تتداخل عند شخصياته الأماكن والأزمنة والسرد 
والحوار والرد المنعكس على ذات الشخصية المسرحية. 


إن النظرية الحداثية في المسرح بكل فروعها (السيميائية والشكلية 
والأسطورية والنفسية البنيوية الأدبية والأيديولوجية البنيوية) تعول على 
المتلقي وعلاقته بالنص وصولاً إلى معنى النص سواء فشلت في ذلك أو 
نجحت؛ قصرت وسائلها عن ذلك أو وصلت إلى ما تبتغيه. فعبء الدلالة 
تلقيه النقدية الحداثية على التلقي متعدداً ومنتجا لتعدد الدلالة أو مقصراً عن 
بلوغها بحكم أن كل قراءة هي إساءة قراءة- وفق التفكيكية. والحداثة تترك 
للمتلقي حرية إنتاج مدلولات النص من جديدء أو إشراك القارئ في إنتاج 
الدلالة الغائبة عن النص؛ تأسيساً على فكرة موت المؤلف أو وجوده (البين 
بين) ووجود النص (البين بين) حسب (يلوم). إن التفكيك» وهو العمود 
الفقري لنظرية ما بعد الحداثة» ينفي وجود معنى في النص نفشسه على 
اعتبار أن كل قراءة إنما هي إساءة قراءة وأن المعنى بذلك لا نهائي لأن 
القراءة إساءة لا نهائية استناداً إلى نظرية الاختلاف عند الفرنسي دريدا 
وعدد من أصحاب ذلك الاتجاه في أمريكا. 


وعلى العموم وفي هذا المضمار نجد كتاب كير إيلام' العلامات في 
المسرح والدراما" .وكتاب مارتن إسلن ' مجال الدراما" كيف تخلق العلامة 


الدرامية المعنى على المسرح والشاشة من أهم الكتب في هذا المجال. 
هم - 
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أما كير إيلام فيرى أن العلاقة بين عالم الواقعء وعالم العسرح 
مشروطة بمدى قدرة المتفرج على الانتقال من عالم الواقع إلى عالم 
الاحتمال. وهو ما يعني إلقاء عبء تحصيل الرسالة على المتفرج و قدرته 
على فهم الإشارات المسرحية في مجموعها من خلال نسق مسرحي يصلى 
به إلى المغزى العام للعرض. وذلك يتطلب متفرجاً ذا طبيعة خاصة» 
ويتمتع بلابرة ذوقية ومعرفية متميزة؛ وربما قدرة نقدية أيضاً. 


كل إشارة لها نظامها ووظيفتها الخاصة بهاء وعلى المتفرج أن يحولها 
بعد ذلك إلى دلالات تتجمع وتتراكم حول هدف واحدء وهذا يحتم عليه دوام 
الانتباه والتيقظ لاستقبال كل إشارة على حدىء: واستخلاص المعلومة ذات 
المغزى من الأداء المسرحي. كما يتحتم عليه ترتيب المعلومات كيفما يشاء 
وصولاً إلى المغزى الذي يكونه لنفسه'على المدى الزمني للعرض وبشكل 
مفاجئ ومتقطع. ا 
المتفرجين النابهين ذوي الذوق و الخبرة النقدية. 


إن الترادف يعمل في النصء أو في العرض على جمع الإشارات 
الب لوك بج ل ل ا 
(45مه)المسرحية والشفرة الحضارية ويوحد بينها. لأن الشفرة في المسرح 
هي ما يعكسه كل.نظام مسرحي من نظم ومواقف حضارية. 


إن اختلاف الإحساس الجمالي المتحصل من قراءة النص المسرحي 
عن الإحساس الجمالي المتحصل من مشاهدة عرض ذلك النص نفسه. وهو 
أمر ينسحب على الاتجاه البنيوي اللغوي والأسلوبي في إطار كل من نسق 


النص ونسق العرض بالإضافة إلى النسق النوعي العام وفق الاتجاه الأدبي 
م 
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أو الفني الذي ينتمي إليه النص أو العرض (طبيعي/ ملحمي/ تعبيري/ 
وقفي) غيثر)/تسجرلي نزي ألم : 


إن مجموعة الإشارات المسرحية في النص أو في العرض المسرحي 
تتحد لتكون أنموذجاً حضارياء لا للواقع نفسه بل لما هو محتمل في الواقع. 
ولو أننا رجعنا إلى ما أرشد إليه( لاجوس أجري ) في فن كتابة المسوحية 
('') لاكتشفنا أن عالم الاحتمالات هو الأشاس فيما يرى لكتابة الحدث 
القسزاحن: 


كما أن قراءة فكر ( بريخت ) ومسرحه الملحمي تدلنا على أنه يحض 
المتلقي على النظر إلى كل معطيات مسرحه (مضموناً وشكلاً) على أساس 
من الاحتمالات عبر مسافة تبعيدية يحرص على وجودها بين مسرحه 
ومتلقي هذا المسرح بالمشاركة الإدراكية التي لا تخلو من العاطفة 
المحايدة. 


ويرى أن الإقناع بواقعية النص أو الغرض/ الافتراضية لا يتممن 
خلال الوساطة القصصية؛ بل من خلال الإطار المكاني "هف" والإطار 
الزماني 'الآن" والإطار الحواري "أنت"؛ وهذا نفسه الذي وجدناه 
عند(جاري) و(أرتو) و(عند نجيب سرور) ثم عند (الاحتفاليين المغاربة) 
والمشاركة من بعد حيث المسرح عندهم يرتكز على (نحن/ هنا/ الآن).!"") 


ويرى أن عالم المسرح عالم يقف متماثلاً مع عالمناء وغير متماتل 
معه في أن واحد. ولو راجعنا( الفريد فرج) في دليل متفرجه الذكي الى 
المسرح!"" لرأيناه يكشف عن عقد يبرمه المسرحي مع المتفرج على قبول 


الإيهام على أساس من احتمال وجود الحدث والشخصيات على ما رسمه 
510 
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فنان المسرحء وبذلك يصدق المتفرج ما هو مصنوع وموهم على أنه واقع 
حقيقي يتحلى بالصدق. 


يعرض لرأي (جورج مونان) الذي يرى أن الاتصال المسرحي يتم 
على نحو ما يتم الاتصال اللغوي بين المتحدث والمستمع فالرسالة اللغوية 
تلغي الحاجز بينهماء وكذلك يتوحد كل من الممثل والمتفرج. ويرى البعض 
أن عملية التوصيل المسرحي لا يمكن أن تكون مباشرة وموحدة بين الممثل 
والمتفرج وإلا كان المتفرجون جميعاً على درجة واحدة من الاستجابة. 


ويرى (أيلام) أيضا أن رسالة المسرح لا يمكن أن تختزل إلى وحدات 
منفصلة يمثل كل منها إشارة حركية لها معناها الخاصء كما أن الأداء 
المسرحي يمثل وحدة يبحث المتفرج من خلال عناصرها المتفرقة عن 
قيمتها المحددة. وأن تولد المعنى على خشبة المسرح يكون من الثراء 
والانسياب بحيث يصعب إرجاعه إلى عناصر متفرقة“تعلن عن نفسها. 

ويأخذ (مارتا آسيان) عند مناقشته لعملية '"خلق العلامات الدرامية 
للمعنى على المسرح في مجال الدراما" على السيميولوجيين غموض لغتهم 
والتجريد الشديد في أسلوبهم ونتائجهم في الوقت الذي تتبلور فيه مهمة النقد 
السيميولوجي في التساؤل حول كيفية صنع العمل الإبداعي (الدرامي) 
ومحاولة تقديم أكثر الإجابات واقعية عن طريق فحص العلامات» وتوضيح 
دور العرض. وهذا ما دعاه إلى تأليف كتابه هذا. لذا ييبحث في كيفية 
توظيف العلامات الدارسة في خلق الاتصال بين الشف خصيات الدرامية 
بعضها البعض وبينها وبين المتفرج من خلال العرض المسرحي. وذلك 
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ف أسلوب أكثر سلاسة وأقل إلغازاً عن الكتابات السيميولوجية المتعددة 
التي صدمته لغتها وأسلوبها وتعقيداتها النظرية دون تمثيل. 


يقصر (إسان) أهمية المنظور السيميولوجي في المسرح على معطيات 
النص الدرامي عند عرضه على الفنان الدرامي» وفي أثناء عرضه 
مسرحياًء وبعد العرض على متفرج محدد لديه قدرة نقدية ما. ويقصر 
(إسلن ) العملية السيميولوجية برمتها على العرض المسرحي/ في المسرح/ 
وعلى العرض السينمائي بالوسيط السينمائي والتليفزيوني. 


يخطئ إسلن افتراضات أرسطو التي تحكمت في عملية الممارسة 
الدرامية في أماكن كثيرة خلال عصور طويلة» وهي لا تصلح/ من جهة 
نظرة/ سوى لزمن أرسطو وجمهوره. 


وهو يخلص في كتابه ذي الثلاثة عشر فصلأء ومقدمة» وتمهيد إلى 
زيف عملية فصل الشكل عن المحتوى؛ إذ كان الشكل عنده يحدد المحتوى» 
والمحتوى يفرض شكله؛ والتعبير في الشكل يغير في المحتوى كما أن 
التغيير في المحتوى يفرض شكلا مختلفاً للتعبير عنه. وهو بذلك ينظر إلى 
المسألة نظرة دياليكتيكية. وهو في ذلك يبدو متفقاً مع الشكلانية الروسية 
في نظرتها إلى علاقة المحتوى بالشكل؛ حيث ترى المحتوى جزء مسن 
الشكل والشكل هو الذي يستدعي المحتوى؛ وهو ما التفتت إليه مسرحيات 
توفيق الحكيم التعليمية والعبثية ...الخ. 

كما يرى (إسلن) عند مناقشته لمعنى العرض المسرحي أن كل عناصر 
العرض الدرامي- لغة الحوارء والمنظرء والإيماءات» والملابس» 
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والمكياج؛ وتلوين الصوت بالنسبة للممثلين» مثلها مثل العديد من العلامات , 
الأخرى؛ يسهم كل منها بطريقته في خلق 'معنى" العرض. 


وحين يرى أن خيال المتفرج هو الذي يقوم بتوايد الأثر النهائي 
والمعنى الأخير حيث يكون المعنى هو غاية التجربة فعلا وليس مجرد 
التسلية التافهة فهو يقترب من اتجاٍ استجابة التلقي التي قام بها (ريتشاردز) 
في المنهج النقدي التجريبي الذي طبقه على عينات من المتلقين للشعر مسن 
خلال قصيدة محددة مع فشل منهجه آنذاك؛ وهو يقترب أيضاً مما أسماه 
(كروتشه) النقد التوليدي» ساخراء ويتعارض مع الاتجاه التفكيكي الذي 
ينفي وجود أثر نهائي للعمل الإبداعي؛ انطلاقا من فكرة الاختلاف المرجأ 
التي تصورها (جاك دريدا ) تأثراً ب (هايدجر). 


و(إسلن) في مناقشته لعلامات الدراما (الأيقونة/ المؤشر/ الرمز) 
يربطها بالإطار الخاص بالعرضء والممثل والمرئياتء؛ والتصميم؛» 
والكلمات؛ والموسيقات» والصوت؛ بوصفها علامات؛ ليخلص من ذلك إلى . 
أن البنية بوصفها دالا تربط العلامات بالمؤدين» وبالمتفرجين » وكفاءاتهم 
الاجتماعية والشخصية؛ وصولاً إلى تدرج المعنى في العرض المسنرحي 
تحقيقاً لأثره. 

ويخلص (إسلن) إلى أن السيميولوجيا (رموز العلامات) في اعتمادها 
على السيميوطيقا (أنظمة العلامات) قد أتاحت لنا بعض المناهج والأدوات 
التي يمكن باستخدام الوسائط الدرامية أن نشق بها مدخلاً ملموساً عملياً 
وواقعياً لفهم الدراما وتذوقها النقدي. وباختبار الوسائل والعلامات التي تنقل 


الدراما بوساطتها المعلومات الأساسية التي تتشكل مبن خلالها الحكاية 
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الدرامية شيئا فشيئاء والتي من خلاله ترسم الشخصيات وزمان الأحداث 
ومكانها. كما يلقي الضوء قوياً على العملية التي يتسنى لكل من الفنان 
المسرحيء والمتفرج من خلالها أن يفهم الخط الأساسي للفعل الدرامي؛ بل 
للأرضية الأساسية التي تنشأ عنها المستويات العلياء والمعقدة:والمتباينة 
لمعنى العرض في النهاية أمام الجمهور. 


وفي تأصيله للاتجاه السيميولوجي يرى أن سيميوطيقا الدراما بشكلها 
الحالي تدين إلى عمل النقاد الشكليين الروس الذين بدءوا في تطوير أساليب 
لدراسة الجوانب الشكلية للأعمال الأدبية عن طريق تحليل دقيق للطريقة 
التي تنتج بوساطتها هذه الأعمال تأثيراتها الفعلية» إذ شرع أنصار هذه 
النزعة» خاصة في براغ في الثلاثينات من هذا القرن» في تطبييق هذا 
المنهج على الدراماء تأثرأ برائدين هما والفيلسوف الأميركي (تشارلز س. 
بيرس) (14815/ 1514م)» (فردينان دي سوسير /١481()‏ 1517م) . 


عند انتقاله للحديث عن سيميولوجيا المسرح يخطئ (إسلن) القول أن 
المسرح.؛ والدراما على وجه العموم؛ بوصفه نظاماً من العلامات؛ يمكسن 
معالجته مثل اللغة وصرفها وبنفس الصرامة العملية التي تعالج بها 
اللسانيات "اللغات اللفظية". ويرى أن ذلك القياس مضللء لأن تعقيد 
العرض الدرامي يصدر عنها عدد كبير جداً من "الدوال" في أن واحد في 
سياق العرض مع ثبات بعض الدوال تبعاً لثبات المنظر المسرحي أحياناً؛ 
أو تغير التلوين الصوتي في الأداء التمثيلي» وفي تعبيرات الوجوه من 
لحظة إلى أخرىء وهو ما يستحيل معه التوصل إلى وحدة أساسية مشابهة 
لوحدة المعنى الأساسية في اللسانيات. 
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من هنا نجد (إسلن) مثل (إيلام)؛ لهما وجة نظر واحدة حول تلك 
القضية! كذلك يخلص إلى أن العرض الدرامي؛: على عكس التعبير 
اللغوي؛ ونتاج معظم الفنون الأخرى؛ ليس عملاً فردياً يعكس قصد فرد 
واحد إلى الاتصال؛ فلا المؤلف ولا المخرج؛ مهما كانت فاعلية دوره في 
التنسيق بين عمل الفريق؛ بإمكانه أع يسيطر تماماً على المنتج الكلي- 
المعنى النهائي "الرسالة" التي تصل إلى المتفرج- تتذبذب في التناغم بين 
فنان وآخرء أو مصمم وآخر في العرض المسرحي نفسه؛ مما يؤدي إلى 
تذبذب التناغم في وعي الجمهور أو إدراكهم اللاوعي. 

ويقف (إسلن) على أرضية ما بعد الحداثة» حيث ينطلق من فكرة "إن 
النص الارامي هو مخطط أولي لحدث' محاكى؛ ولكنه ليس هو بذاته يعد 
دراما بمعنى الكلمة. فالنص الدرامي غير المؤدى هو أدب؛ ويمكن قزاءته 
كقصة. هنا يتداخل الأدب السردي مع الشعر الملحمي والدراما" ؛ وهو 
يستشهد على ذلك بقوله 'فإذا قام (ديكنز ) بقراءة أجزاء من رواياته 
فإنه- بمعنى ما- قد مثلها ومن ثم حولها إلى دراما." 


ولما كان خلط الأنواع الأدبية والسرد الانعكاسي (حكي الممثل لنفسه» 
وتشخيصه لنفسه كما في المؤنودراما) هي من ركائز فئون ما بعد الحداثة؛ 
فلذن ما يقوله (إسلن) هنا هو نظرياً ضمن منظفور ما بعد الحداثة. 
و(إسلن)يخلط الأنواع الأدبية» ويلغي بذلك فكرة الإبداع المتخصصء ويلغي 
الحركة وهي عمود المسرح الفقري» ويلغي عناصر العرض المسرحيء 
ويلغي الضلع الثالث في العملية المسرحية وهو (المتفرج)؛ ويلغي فعل 
الحضور واحتفاليته وهي أساس المسرح. 
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إذا'كان من رأي( إسلن) نفسه أن "الممثل الرديء يضعف دلالة كلامه' 
وكان (ديكن_ز) كاتبأء وليس ممثلاً فإن مجرد قراءة (ديكن-ز) أو غيره 
لروايته سوف تضعف دلالة عمله لأنه ليس ممثلاء كما أن قول (إسلن) في 
موضع آخر من كتابه "أن الدراما في أثناء العرض هي حياة إنسانية" فإن 
قراءة (ديكن-_ز) أو غيره لروايته» قصة كانت أو مسرحية:؛ لا يصنع 
الحياة الإنسانية لانعدام وجود عرض يجسد الرواية أو المسرحية. و(إسلن) 
نفسه يدلل على صحة ذلك الرأي بشواهد متدرجة يضربها حول مذيع 
يطلق خبراً من الإذاعة» وآخر يطلقه من التليفزيون ليؤكد أن الخبر مذاعاً 
من التليفزيون أكثر اتساعاً وكشفاً لهيئة المذيع (ملبسه» مزاجه؛ شكله: 
المنظر في الخلفية» المناظر المصاحبة للخبر الذي يذيمه). فكل تلك 
علامات إضافية هامة تعطي الخبر والمذيع مصداقية أكبر وتأثيراً أعمق 
عند متلقي الخبر. ويرى أن للمرئيات والتصميم بوصفها علامات الدراما 
أربعة نظم أساسية هي: 

-١‏ الديكور ودوره في إنتاج المعلومات والمعنى في العرض 
المسرحي؛ فهو نظام العلامات الخاص بالبنية التحتية (بالإضاءات) التي 
تحدد حركة الممثلين وتؤثر في أدانهم ومشاعرهم. 

- وظيفة المنظر وهي وظيفة معلوماتية أيقونية تحدد المكان؛ 
والزمان؛ والأوضاع الاجتماعية للشخصيات. 

-٠“‏ الملحقات المسرحية (الأثاث» والأدوات؛ والآلات؛ وسائر الأشياء 
المستخدمة في أثناء العرض). 
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4- الضوءء ويلعب دوراً متزايداً أبدا بين النظم الدرامية البصرية» 
فهو يؤدي وظيفة أيقونية واضحة (تصوير الليل واللنهار وإلى جانب 
عرض جوانب رمزية كتوجيه انتباهنا إلى نقاط بؤرية في الحدثء أو حالة 
أثرأ دائما للأجيال القادمة. فالدراما بدون أثر مكتوب لم تخلف أي أثر على 
الإطلاق من ورائها. لهذا يعده النقاد والدارسون العنصر الأساس للدراما 
(سياسياً واجتماعياًء فكلمات الحوار وسيط اتصالي إنساني ناقل للحقائق 
والمعلومات العاطفية» كما تتميز بوسإطتها الشخصياتء إذا لكل شخصية 
مفرداتها ولهجتها ومصطلحات مهنتهاء والحوار ينتج المعنى في الدراما 
على عدد من المستويات). 

-١‏ السياق الدرامي: ودوره في فهم التعبيرات اللفظية والأفعال (ما 
وراء اللفظ أو الفعل). 

؟- النص الفرعي (5261005) وهي مقولة مألوفة للغاية منذ أكد 
(تشيكوف) على النسيج المعقد للمعنى الذي يش كله النص الدرامي. 
فالشخصيات خاصة في مسرح( تشيكوف) نادرا ما تقول ما تعنيه فعلا. 

'- وكذلك تعد الموسيقي والصوت من علامات الدراما بما تشكل من 
نظام دلالي. 
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يخلص (إسلن )في النهاية إلى وضع قائمة لنظم العلامات المشتركة 
بين جميع الوسائط الدامية: 


- نظم التأطير: وتقع خارج نطاق الدراما (المعمار/ الجو). 
- نظم العلامات المتاحة للتمثيل: (الشخصية/ توازن الأدوار/ الإلقاء/ 
التعبير/ الإيماء/ لغة الجسد/ الحركة/ الملابس/ الماكياج/ تصفيف الشعر). 


- نظم العلامات المرئية: (التصوير المكاني/ المرئيات ونظام الألوان/ 
الملحقات/ الإضاءة). 


- النص: (بمعانيه المعجمية والمرجعية والدلالية/ الأسلوب/ النوع 
'نثريء شعري'/ السمات الفردية/ البنية الكلية/ الإيقاع/ التوقيت). 


- نظم العلامات المسموعة (موسيقى/ أصوات غير موسيقية). 


وفي استعراضه للعلامات على المسرح يحدد أن العلامة الأيقونيسة 
علامة بصرية وسمعية مباشرة. ويرى أن العرض بأكمله أيقونة» والعلامة 
الإشارية تشير إلى شئ ما (أسهم/ لافتات/ حركة ما/ إيماءة) وتستمد 
معناها من علاقة تجاوز مع الشيء الذي تصوره. كما أن الضمائر 
الشخصية (أنت» هو) هي علامة مؤشرة. أما العلامات الرمزية فتستمد 
معانيها من التراث؛ فهي صفات متواضع عليهاء وهي تشكل معظم حديث 
البشرء وهي اعتباطية بعضها إيماءات» وبعضها تقاليد في الأزياء وغيرها. 


والعلامات المسرحية في مجملها أدوات تستخدم إراديا لإقامة التواصل 
بين النص المسرحي والمخرجء وبين المخرج والممثل» وبين المخرج 
والمصمم؛ وبين الممثل وزميله »وبين العرض والجمهورء وبين العرض 
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والنقاد؛ فالوعي الواضح بالطريقة التي يعمل بها العرضء وكيف يمكن أن ٠‏ 
يفشلء ولماذاء على أساس تحليل جميع الوسائل التي يوظفها صانعوا 
العرض سيسهم مساهمة كبيرة في المناقشة النقدية للعرض الدرامي؛ تجنباً 
للانطباعية المجردة التي تكتنف كثيراً من النقد الدرامي» والذي يكتبه كل 
محرري الصحف اليومية والأكاديميون. كما أن أهمية العلامات للمتقفرج 
تكمن في أن الفن كله؛ وفي الدراما بوجه خاصء كثيراً ما يقوم على تقلليد 
مشتركة بين الفنان وجمهوره » ومن ثم ينبغي أن تغدو هذه التقاليد مهارة 
مكتسبة يتم تعلمها في نهاية الأمر للحصول على أقصى درجة من المتعة. 

ويأخذ على (تاديوش كوفزان ) في تصنيفه للعلامات المسرحية أن 
التصنيف يبدأ بالنص ويرى (إسلن) أن المنطقي أكثر هو بدء تصنيف 
علامات العرض المسرحي بالممثل لأنه المركز الذي تتمحور حوله الدراما 
بمؤداه. وهو أمر لم ثره (سامية أسعد) فيما كتبت عن سيميولوجيا المسوح 
إذ استبعدت أن يكون الممثل هو المركز الذي تتمحور حوله الدراما بمؤداه» 
وهو الأمر الذي يخلص إليه (إسلن) حيث يرى أن الممشل هو العلامة 
الأيقونية الأولى (علامة لإنسان) مستنداً إلى( أمبرتو وإيكو) في مقالته 
'سيميوطيقا العرض المسرحي". و يخلص (إسلن) إلى أربع ركائز حول 
الممثل هي: 

-١‏ أنه العلامة الأيقونية الأولى/ لأنه علامة لإنسان/ وهو رأي اقتبسه 
من (أيكو). 


-١‏ أن اختيار الممثلين هو أهم النظم السيميوطيقية الأساسية المولدة 


للمعنى من خلال جاذبية الأداء وتوازنه. 
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-٠‏ طريقة نطق الممثل لكلمات الحوار لها أهمية قاطعة بالنسبة لمعنى 
الدراما بما يصاحبها من إيماءات. 


4- حركة الممثل في الفراغ المسرحي لها دور هام في تحديد معنى 
الدراماء 


يطابق (إسلن)ونظمه بنظم( أرسطو) الستة حول التراجيديا فيجدها 
متطابقة معه (عنصر لفظي؛وعنصر بصريء وعنصر موسيقي سمعي» 
وثلاثة عناصر هي حبكة؛» شخصية» فكر) كما أنه زاد على (أرسطو) 
ونظمه نظم التأطير والتمهيد الخارجي. 

وخلاصة القول هي أن اتجاهات نقد الحداثة ونقد ما بعد الحداثشة قد 
تمحورت حول سمات النص الأدب؛ وحول سمات العرض المسرحي 
لكشف حقائق الإبداع؛ وكيفية عملها فيه ورؤية العمل الإبداعي (الأدبي 
والمسرحي) بوصفه جزءاً من تاريخ تطور الأدب أو الفن وتطور أشكاله 
وسماته لتمييز وظيفة الحيلة وفهمها في كل حالة بمفردهاء من خلال نزع 
الألفة بين المتلقي ومنهجه الأدبي الأثير لديه» مما أوجد لكل منها حدوداً 
ودوراء يستهدف تحقيق أثرهاء حتى مع رفض التفكيكية الاعتراف بأن ما 
اجتهدوا فيه يشكل اتجاهاً. 


مع أن كل نظرية هي فاصل بينها وبين غيرها من النظريات؛ إلا أنه 
لا يتيسر لعصر أدبي أن يذيب الفواصل الفنية بين الأجناس الأدبية» 
ويطمس معالمهاء لأن الأجناس الأدبية تستعير خصائص بعضها البعصض. 
ولئن كان هذا التوجه يشكل أساس مسرح ما بعد الحداثة إلا أن خلط 


الأجناس الأدبية والفنية في العمل المسرحي التفكيكي (ما بعد الحداثي) هو 
-/89ه 
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هدف أسمى عند أصحاب هذا الاتجاه حيث يخلطون في أدبهم بين الأنواع 
الأدبية والفنية من سرد انعكاسي» وحوارء وقصةء وقصيدة »وأغنية؛ وفن 
تشكيلي؛ وموسيقى مع الإحالة إلى نصوص أخرىء؛ وتجميع ذلك كله 
كذرات؛ وشظايا فيما يمكن أن يطلق عليه (التوليفة). 


إن النص المسرحي الحداثي في تعبيره عن حيرة الذات المععساصرة؛ 
وشكها وسلبيتهاء وعدم سعيها نحو إعادة التوازن للحياة يرخي العلاقة 
الوثيقة بين الشكل والواقع ويتأرجح بين تمثيل الواقع؛ وعدم تمثيله؛ 
ويستعين بأشكال التجريد والخيال المكثف؛ ويعمل على تغيير فلسفة المكان 
والزمان ويرسم المكان في الحدث ضيقاً تبعاً لضيق المجال النشفسي 
للشخصيات الدرامية؛ ويعمل على بتر التسلسل الزمني ويس تبدله 
بالإشراقات الداخلية وبقع الأزمنة المتناثرة؛ وبناء الشخصيات بناء هندسياً 
لغوياً اعتماداً على الأسطورة وارتكازاً على المفارقة وميل اللغة نحو 
الإشارة. والتمرد على أساليب الربط وتكوين العلاقاث المألوفة؛ وذلك كله 
ما زال بعيداً عن حساسيتنا الأدبية والفنية. 
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' - في مجلة «دانادمهمدمح- التي تهتم بالأزياء والجنس والصحة والأسرة - 
تجد في كثير من إعلانات العطور عينة من العطر المعلن عنه يتم وضعها تحت 
ثنية في هامش صفحة الإعلان التي تكون عادة من الورق المقوى . 
' - يفضل أتباع تشارلز ساندرز بيرس استخدام مصطلح :5:08 بينما يفضلى 
أتباع سوسير مصطلح «روهاه:505 وبينما لا يجد كثيرون فروثقاً دالة بين 
المصطلحين » يذهب البعض إلى أن دلالة المصطلح الثاني أوسع من دلالة 
الأول . ويذهب البعض إلى أن السيميولوجيا هى " سيميوطيقا شارحة ' أو 
ميتاسيميوطيقا 5ه:ه:0هددء84 أى أنها لغة علمية واصفة لمختلف الأنظمة 
العلاماتية ويترجم بعض الباحثين العرب بوماهنمء5 و 30:5ه:م56 إلى: سيميائيات 
- محمد إقبال عروي : "السيميائيات وتحليلها لظاهرة الترادف في اللغة 
والتفسير". عالم الفكرء مج74: ع 7995 ص .7١5-189‏ مع ملاحظلة 
أن نفس العدد من عالم الفكر يضم محوراً خاصاً عن السيمولوجيا والنتصوص 
الأدبية فيه أربع دراسات - إضافة إلى دراسة محمد إقبال- تجمع بين التنظفير 
والتطبيق على القصة القصيرة الحديثة والمعاصرة وأدب الرحلات والتجريب 
المسرحي ؛ كما يضم المجلد الخامس والعشرون. العدد الثالث 19م 
دراسة ضافية لجميل حمداوي عن" سيميوطيقا العنونة. سوف يكفينا هذان 
العددان مشقة الإسهاب في تناول السيميوطيقا في الدراسة الراهنة . 

- يراجع الفصل الأول من -00) .معممنوء8 م5 وها ندتصعة (4 99 )١‏ بعالفمدتك ,م 
خط .ءتامتصوواعع ل لنعة ععطة. بوب //تصغط تعاطواتوحة .(عمناآ 

- فيزم 

* - ونم 

* > وزمة 


" - ونا -44- 
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*- هذه ترجمة د/ صلاح فضل في: صلاح فضل : بلاغة الخطاب وعلم النص 
. عالم المعرفة. الكويت: المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب» .١157‏ 
ص1 

*.- مصدر سابق » راجع الوصلة في هوامش )١١-5(‏ 

'' - العديد جنس خطابي فلكلورهي ينتشر في معظم القرى العربية وفيه تردد 
السيدات الترانيم الحزينة في رثاء المتوفى . 

'' - لاجوس أجريء فن كتابة المسرحية» ترجمة دريني خشبة» مكتبة نهضة 
مصرء 1987م. 

'' -يراجع: محمد أديب السلاويء "الاحتفالية في المسرح المغربي الحديث'» 
الموسوعة الصغيرة» بغدادء منشورات دائرة الشؤون الثقافية والنشرء 

١14 (م.ص‎ 87 

"' - الفريد فرج دليل المتفرج الذكي إلى المسرح؛ كتاب الهلال ٠‏ شوال. 

65 اه فبراير 1177١م.‏ ص1١‏ 


-ههد- 


الرومانسية الإبمانية فى الخطاب الشعرى فكر وإبداع 


الرومانسية الإيمانية 
الخطاب الشعرى ‏ 


اذى دبوان "لاتسرفوا الشمس " 


د.يوسف موسى رزقة 0( 


تتناول هذه المقاربة الخطاب الشعرى فى ديوان " لا تسرقوا 
الشمس " للشاعر إبراهيم المقادمة » بالوصف والتحليل والتفسير 
على مستوى الشكل والمضمون » وفق رؤية تجمع بين داخل النسص 
وخارجه عند الضرورة » وتتجه نحو الكشف عن سمات الرومانسية 
الإيمانية ومنطلقاتها ٠‏ ونقاط الاتفاق والاختلاف بينها وبين 
الرومانسية الدنيوية . 

'لقد تميزت الذات الشاعرة هنا عن الذات الرومانسية بشكل عام 
فى طريقة تناولها لموضوعات مشتركة » عادة؛ بين الرومانسيين 
كالطفولة والبنوة والألم ومقاومة المحتل » مما جعل خطاب شاعرنا 
يبدو متميزا يجسد تجربته الخاصة المس كونة بالأبناء والاعتقال 
والمقاومة » وهو ما نحاول تجليته فى هذه المقاربة . 


اأستاذ النقد والبلاغة المشارك - بقسم اللغة العربية - بالجامعة الإسلامية -غرة 
هه 


الرومانسية الإيمانية فى اللقطاب الشعرى فكر وإبداع 


مقدمة البحث : الرومانسية والرومانسية الإيمانية 


ولدت الحركة الرومانسية ونضجت في أوروبا في العصر الحديث ٠‏ ثمّ أخذت فسي 
الاحتضار ٠»‏ قبل أن يبدأ الوطن الغربي باستيرادها ٠‏ أو قل باستيراد بعسض مظاهرها ذات 
العلاقة بالأدب والفنون والحياة الاجتماعية عبر الترجمة؛ والبعثات التعليمية:؛ والمحاكاة: 
والمثاقفة. 


كانت " الحركة الرومانسية ' في أوروبا في مرحلة النضج والسيادة في القرئين الثامن 
والتاسع عشرء(1) تمثّل توجها عاما تغلغل في أشكال الحياة المختلفة : ' السياسة والاجتماعية 
والاقتصادية والثقافية والأدبية ': وقد استجاب لدعوتها وانفعل بها هناك الفرد والمجتمع » 
والسلطة والجمهور على السواء ؛ ولعل مظاهرها الأبرز تأثيراً تجستدت في الأدب والففنون 
وأنماط معينة من الحياة الاجتماعية؛ وهي عينها التي أهتم مجتمعنا العربي بنقلها ومحاكاتها. 
لقد اعترض الدكتور "عبد القادر القط “على تسمية نتاج مدرسة " الديوان '(2) ومسن 
عاصرهم أو تلاهم من الشعراء الوجدانيين " بالرومانسية * العربية » باعتبار أن الرومانسية 
في الوطن العربي لم تستغرق مكونات الحياة العربية الحديثة والمعاصرة كما هو الحال في 
أوربا » واقتصر وجودها على الأدب والفنون وأشكال محدودة من الحياة الاجتماعية » ورأى 
أن تسمية هذا الاتجاه العاطفي في الأدب العربي ' بالاتجاه الوجداني ' أكثر ملائمة ومناسبة 
لواقعنا الحضاري من * الرومانسية " (3). 
إن في قول الدكتور " القط " بيان يحكى التمايز بين الحركة الوجدانية العربية ؛ 
والحركة الرومانسية الغربية وفق الرؤية الحضارية التي ينطلق منها ٠‏ حيث كانت الأخيرة 
عامة وشاملة » بينما كانت الأولى خاصة ومحدودة (4). غير أن هذا ' التمايز " لا ينفي 
التشابه والمتابعة على المستوى الأدبي . 
تأسست النهضة العربية الحديثة في ظلال حالة من التنازع بين تيارين : أحدهما " محافظ * 
يحاول التقدم بالحياة والأدب عبر بعث وإحياء التراث العربي والإسلامي . والآخر ' جديد " 
بهره التقدم الأوروبي فرأى أن تقدمنا في الوطن العربي لا يتم إلا بمحاكاة الغرب ونقل ما 
عنده . إن كلا الاتجاهين اتفقا على حاجتنا إلى النهضة ومجاوزة التخلف ؛ ولكنهما اختلفا في 
الطريقة والكيفية التي يتم بها النهوض والتقدم ؛ أضف إلى ذلك أن ممثلي كلا الاتجاهين ربط 
بين النهضة العربية وضرورة مقاومة الاستعمار والاحتلال » ومن ثمّ امتزجت نهضتنا الأدبية 
بالسياسة ومقاومة الاحتلال ومدافعته(5). 
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لقد عُرفت الرومانسية * بنظرية التعبير ' (6)؛ كما عرفت الكلاسيكية من قبل بنظرية 
المحاكاة ويقصد بالتعبير: 'التعبير عن العاطفة". ثم توالت عليها تعريفات أخرى كل تعريف 
يحدها بسمة أو أكثر من سماتها الرئيسة » كالثورة على القديم » والتقليد » ورفض المحاكاة 
والاتباع ٠‏ والإيمان بالحرية الفردية والتعبير عن الذات » وإعلاء شأن العاطفة والشعور » 
والميل إلى الخيال المجنح البعيد » ولأخذ بالبدائية والتصوف والتنبؤ » وممارسة التمرد على 
المجتمع والنظم والتقاليد ٠‏ والدين أحياناً (7). إن الرومانسية تجمع؛ في ضوء هذه التعريفات 
أو السماتء بين ما هو " موجب ' كالحرية الفردية والإعلاء من شأن الذات ٠‏ وبين ما هو " 
سالب ' نحو التمرد على المجتمع وأعرافه وقوانينه ٠‏ وربما دينه عند البعض . 

لقد عاشت الآداب الأوربية والعربية ‏ إلى حد ما في أحضان الرومانسية الثائرة 
المتمردة ؛ التي تمخضت عنها فيما بعد » وعلى نحو تدريجيء الدادية والسريالية والوجوديسة 
والرمزية» والبنيوية والتفكيكية » وغيرها من المذاهب التي تمثّل تيار الحداثة(8)؛ وإن احتفظ 
كل مذهب مما تقدم بسماته التي يتميز بها بشكل أو آخر عن غيره من المذاهب . 

حافظت الرومانسية العربية » أو لنقل ' الاتجاه الوجداني " كما يحب الدكتور" القط * 
أن يسميه على السمات والظواهر الرئيسة للأدب الرومانسي كما عرفه الأوروبيون ء للذا 
ألفيناه بسبب هذه المحافظة والمتابعة لم يسلم من لوثة التمرد على الدين والمجتمع والأخلاق' 
بتأثيره ما كان في أوربا من صراعات حادة. إن لوثة التمرد على الدين في أدبنا العربسي 
المعاصر "لرومانسي والحداثي ' لم تتنبه إلى ما يتميز به مجتمعنا العربي عسن المجتمعسات 
الغربية من مرجعيات دينية وأخلاقية متصالحة مع الفرد والجماعة من ناحية » ومع الدين 
والعلم من ناحية أخرى » أضف إلى ذلك أننا في وطنتا العربي لم نكن سبباً في الحسربين 
العالميتين اللتين دمرتا الإنسان الغربي وأخلاقه وأفقدته الثقة بالمستقبل وبالآخرين » ومنهم 
السياسيين وصانعي القرار. إنني لا أجد , مثلا » مبروراً معقولاً لتمرد الشاعر 'القروي" في 


قوله : 
سلام علي كفر يوحد بيننا وأهلاً وسهلاً بعدها بجهنم )9( 
ولا لتجديف " بدر شاكر السياب ' في قوله : 
فنحن جمعيا أموات 


أنا محمد والله . ( ؟!!!) (10). 
إن شعرنا الحديث والمعاصر ( الرومانسي والحداثي ) بشكل عام يفتقر إلى حالة من 
التصالح الإيجابي بين الأدب والدين والأدب والمجتمع . إننا قلما نجد أدبا رومانسياً يأخذ 
بالحرية والعاطفة والخيال يصل الذات بالآخر. واليوم بالغد ٠‏ ويزكي درجة التفاؤل واليقين في 
المستقبل والمآل. إن التقاغ موجبا بين الحياة وآلمموت . والاستشهاد والبناء » والقيد والحرية ٠‏ 
ماهد 
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والعاطفة والإيمان » والحب واليقين ٠‏ والألم والقدرء والمعاناة والرضا ٠‏ والرؤية الذاتية 
والشرع ٠»‏ يمكن أن تكون من صفات الرومانسية الإيمانية التي قصدناها في العنوان » والتي 
تجد الها ريما تجسيدا طيبا في ديوان ” لا تصرقوا الشمس" للشاعر الشهيد الدكتور إيراهيم 
المقلدمة» ولا تزكيه على انق 

إن مقاريتنا تقصائد الديوان تبتغي قيما تيتغيه الكشف عن مظاهر وسمات هده 
اللرومالنسية التصاللحية . وتجلياتها الفنية والموضوعية في خطاب الشاعر يحسيان أن الخطاب 
يحكى طريقل» الخاصة في تعامله مع اللغة إفرادا وتركيبآ ٠‏ وياعتبار أن الشعرية هي نتساج 
الأببية والأسالوبية النتي تمهّز خطاب شاعرنا عن غيره ثم إن مقاريتنا لقصاند الشاعر وخطايه 
اتجري في ضيره مصاحية للتئاعر في حياته على مستوى الأسرة والدعوة لعقود خلت ٠‏ ومن 
لح فإنه لا غغراببة إن التتقلنا بين ما هو داخل النص وما هو خارجه: وذلك حين يضيء أحدهما 
الطريق للاخر » أو يفيض أحدهما على الآخر ما يُجِلِي حقيقة الشمس المهددة بالسرقة . 
بحسب عتوالن اللايوان - 

يقع دبوان شاعرنا على مستوى الكم في ثلاث وخمسين صفحة من القطع المتوسط » 
تحتوي على الثنتي عششرة قصيدة تحتل مسلحة زمتية يين ( 1984 م و 1995 م ) يصب 
تواريخ الإنتاج . وهذه الفترة هي الأكثر معاناة في حياة الشاعر التي أنتهت بالاستشهاد في 
بوم السهت 2003/3/8 م + بقنيفة صاروخية أطلقتها طائرة " أباتشي * صهيونية على سيارته 
أثناه توجهه صجاحاً إلى عمله . 

لقد حتظت الفترة الأخيرة من حياة شاعرنا بمجموعة من" الأحذاث الكبيزة الثي نلمنعن” 
لها حضوراً موضوعياً في خطابه » ومتها : 
1- اعتقاله لأول مرة في سجون" الاحتلال عام 1984م » وبرفقته الشيخ 'صلاح شحادة * 
وأخرون رقضَائه مدة الحكم افتي بلغت ثماني سنوات بتهمة المقاومة المسلحة للاحتلال ٠»‏ ٠وهي‏ 
السنواث التي شهدت استشنهاد ولذه "أحمد* غرقاً في بحر غزة : (11) 
2- معابشته للانتفاضة الأولى المباركة عام 1989م من داخل سجنه ٠‏ ومن خلال لقاءاته 
بالمنات من المعظين ‏ على ذمة الانتفاضة من غزة أو الضفة الغربية . عبر دروس العلم 
والتربية التي أقامها حيثما تنقل في المعتقلات ؛ وقد شملت هذه الدروس: "القرآن. والسيرة 
النبرية »رالحديث الشريف ٠‏ وفقه الحركة وأصول الدين ٠‏ والقضية الفلسطينية » والمقاربات 
اليا حلى م يدكرنا بأسلافنا الذين وصفوا بدوائر المعارف البشرية فيمًا برروا فيه مس 
علوم مختلفة . ولقد حضرت بعص هده الدروس. ٠‏ وشارّكت في أداء بعضها مما أملك القدرة 
علبه ٠‏ وهي - بالطبع ‏ لا تبلغ مرتبة قدراته العالية . 
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3-- معايشته لاتفاقيه أوسلو ٠‏ وقيام السلطة الفلسطينية » في السنة الأخيرة من محكوميته؛ ثم 
بعد خروجه من معتقله ‏ الذي لم يدم طويلاً إذ أعادت السلطة الفلسطينية اعتقاله بتهمة إعداد 
“جهاز خاص'(12) مسلح لمقاومة الاحتلال الصهيوني بما يتعارض مع استحقاقات اتفاق 
أوسلوء الذي لم يحظ برضى شعبي راجح في المجتمعات الفلسطينية. 

4- خروجه من معتقل السلطة على إثر اندلاع انتفاضة الأقصى 2001 م ٠‏ وعودته لحقل 
التربية الإخوانيه ٠‏ وإعداد الكوادر المقاومة للاحتلال ؛ والمشاركة في فعاليات الانتفاضة ؛ من 
خلال عضويته في المكتب السياسي والإداري لحركة حماس في قطاع غزة والضفة الغربيسة 
بصحبة الشيخ "أحمد ياسين" وآخرين. لقد عايش شاعرنا قيادات بارزة في حركة حماس 
والإخوان المسلمين ٠‏ وقد ذكر منهم في شعره 'يحيى عياش ' الذي التقاه في غسزة ٠‏ وشسهد 
استشهاده واستشهاد صديقه ورفيق دربه وسجنه 'صلاح شحادة"' يرحمه الله (13)) ولا يتسسع 
المجال للإفاضة بذكر آخرين يُغنيهم علم الله بهم عن علوم الناس . 


عنوان الديوان " لا تسرقوا الشمس " : 
لقد أفضنا قليلاً في ذكر أمور من حياة الشاعر التي تستحق دراسة مفردة » ونعسود 
الآن إلى النصوص نقاربها من داخلها ٠‏ ونبدأ بمعايشة تحليلية لعنوان للديوان . إذ ننظر إلسى 
العنوان ‏ عادة ‏ بوصفه المفتاح الطبيعي لمكنونات الديوان وثروته(14) ؛ لديم في 
أحاين كثيرة - تلخيصاً موجزً لمحتوياته , أو يؤشر - على الأقل ‏ على قضاياه 
الموضوعية الرئيسة . إنه يحمل إلى جانب ' الإشهار والإعلان " ضغوطاً ' إعلامية ' ذات 
أيعاد دلالية مقصودة (15): لاسيما حين تراعي عملية * الاختيار والتركيب ' المتسلطة عليه 
. في علاقاته بالنتصوص التي يعلن عنها ويُشهرها في الساحة الأدبية . 
إن عنوان ديواننا : * لا تصرقوا الشمس * يحمل - فيما يبدو لنا ‏ هذه القيم الدلالية 
والفنية التي تجمع بين الإعلان والإعلام » والتعبير عن العلاقات الحمية بينه وبين النصوص 
للتي ينطق باسمها . ولا يقلل من قيمة هذا القول كون اختيار العنوان كان لجامع القصائد 
وناشرها بعد وفاة الشاعر؛ يرجمه.الله. ذلك لأن عنوان الديوان؛ هو عينه عنوان إحدى 
قصائده التي تحمل بصمة الشاعر واختياره وتركيبه » وقد أحسن الناشر حين كبر العنسوان 
وجعله عَلماً على الديوان بأسره . 
إن تركيبة العنؤإن تتضمن أبعاداً " حوارية ' تسكن قصائد الديوان أيضاً ٠‏ طرفها 
الأول الذات الشاعرة ٠‏ وطرفها الآخر بحسبه يوشك أن يكون مجهولاً لحين الولوج إلى 
النصوص الشعرية التي تُرفنا عليه أو عليهم تعريفاً أدبياً بأنهم ممّن يمارسون سرقة ' شمس * 
الذات الشاعرة التي تعبّر عن تفسها بضمير الإفراد حيناً وبضمير الجمع حيناً آخر . 
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إن خطاب الذات الحاضرة في عنوان الديوان تطلب من الآخرين-عبر أداة الطلب 
الناهية * ل" أن يكقُوا عن فطل السرقة المتسلط عَلىَ'لشمس *. حيث يؤشر دال الشمس على 
حقيقة كونية على مستوئ السطح”ء تخكى الشمس المخلوقة في جرمها وإشراقها وضيائها 
ووظيفتهاء وهو ما يتعالى على قدرة البشر وتدخلاتهم بالسرقة أو غيرها . ومن ثم فإلة لاب 
من النظر إلى دلالة الدال في مستواها العميق التي تُجمئد حركة انزياح أدبية تجعله متقبلاًلفعل 
السرقة ؛ ومن ثمّ يتجه البحث في الدلالات النفسية والذائية للدال ٠‏ لاسيما وقد أذن الخظاب 
للآخرين بفغل ما » ونهاهم عنّ الآخر في قوله بعد العنوان مباشرة : 

' خذواكل شيء ولا تسرقوا الشمس منا . (16) 

هنا تتخول ' للشمس " في الخطاب إلى شيء جديد يقع تحت ملكية الذات المفردة والجمعية ( 
منا ) بحيث يفضي تلقائياً إلى حركة ' مدافعة ؟ تطلب من المعتدي أن يكف عن سرقة " 
الشمس * . وبهذا تتكشف دلالة الرمز في الدال » بحيث يمكن توجيهها نحو : ( السروح: 
والنورء والهداية؛ والضياءء والإيمان؛ والحبء والحرية ).إن حالة مواجهة أو مدافعة بين 
الذات والآخر يمكن قراءتها في العنوان ٠‏ تتسلط بعينها على الخطاب والمحتوى الفني أيضناً . 
إذ يتجلى الآخر فيها متغوّلاً على الذات في فعله مستنداً إلى قوته التي تحكيها واو الجماعة 
الدالة على الكثرة في العنوان ( تمنرّقوا ). إنه الفعل التغولي نفسه الذي تشف“عنه القصيدة 
ضاحبة العنوان في قولها : ْ 

ونخشى بأن تلمسوها 

فنفقد نحن الضياء 

وأنتم تنالؤن منها الخريق (17) 

إن حالة المذافعة عن الذات. (أالمفردة وَالجٍمعية ) وما تملك”متن حقوق كما تحكيها هذه الأسطر 
اتوشك أن تكون؛ على مستؤى الموضؤاع::ظاهرة غامة:في جل قصائد الديوان. وإن الأسلوب 
الحواري بين ألذات( أنا:)أوَ(ْتحن ) والآخر ( أنتم ) يوشك أن يكون ٠‏ أيضأء التقنية الأكشر 
خْصْوزا في الخطاب الشعريا . 


الزومانسية الإيماتية وقضايا المحتوي الفنئ 

تكامل الرؤية : ' 

إننا إذا نظرنا إلى قصائد الديوان على مستوى ' الموضوح والمحتوي الفني " ألفيندا 
نصفها تقريباً يدخل تحت إظار ما يمكن تسميته بدائة " الأسترة" التي"تج تجمع:البنوة والأبوة 
والأمومة ٠‏ بينما يتجول النصف الآخرٌ بين قضايا موضوعية ذات علاقة بالواقع الفلسطيني 
العام كالاختلال ٠‏ والاعتقال ؛ والشهداء وحماسن: آنل هدا التقسيم :الثنائي لقضايا الديوان 


جومم 
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الموضوعية لا يعني غياب التداخل والتمازج والتفاعل بين القسمين في النص الواحد ء إذ 
كثيراً ما نجد قضايا القسم الثاني متداخلة في قضايا القسم الأول ؛ بحيث يفضي أحدهما إلى 
الآخر ٠‏ ويفضي القسمان إلى الهدف الرئيس الذي شخصناه ابتداء " بالرومانسية الإيمانية * 
التي تتجلى وجدانياً وفكرياً وفنياً في خطابها وتعاملاتها مع قضايا الموضوع . 

لقد رأى عدد من شعراثنا المشهورين ' الرومانسية * رؤية دنيوية تتصل بالحبيب 
والطبيعة والذات في تقلباتها العاطفية غير المنضبطة في كثير من الأحيان ٠‏ غير أن التقلبات 
العاطفية والاهتمامات الوجدانية قد تتجاوز مشاغل الذات المفردة إلى آفاق قومية ووطنية 
مناهضة للاستعمار ٠‏ ترتبط بالثورة والتمرد الرومانسي . إن الرومانسية الدنيوية تحكي الذاتي 
والوطني والقومي ٠‏ ولكنها قلما تمذّلّت المستوى ' الإيماني التكاملي ' الذي يجمع إلي جاب 
الذات والوطن والقوم الترابط الوثيق بين الدنيا والآخرة '» والذي يجعل من " الإيمان والحب 
في الله " المفجّر الأساس للعاطفة والوجدان والخيال ٠‏ بحيث يرى الشاعر السماء قريبة من 
الأرض ٠‏ والآخرة وجلالها تتفوق على الدنيا وزخارفها . 
تحققت في خطاب شاعرنا مظاهر بينة من هذه الرومانسية " التكاملية التصالحية" ؛ إذ جعل 
تحقيق الرضا الرباني له هدفاً أساساً ٠‏ يهون أمامه السجن وعذاباته ٠‏ وتهون في سبيله الدنيا 
بما فيها حتى الأبناء فلذات الأكباد ؛ وفي ذلك تقول الذات راشدة : 

حين اتقيت » سلكت الدرب بالرشد 

جاهدت فيك إلهي طائعاً رغباً 

ولن أهادن ؛ فاحفظ فلذة الكبد .(18) 
إنه الجهاد والتوكل اللذان يدفعان الذات الضعيفة ماديا إلي رفض المهادنة مع المعئدي رغسم 
وجودها في السجن محاصرة بالتحقيق والتعذيب ٠‏ لذا رأيناها تتقلب في برد اليقين» وتعلن 
تحديها وسخريتها من المحقق فتقول : 

لن أوجل 

وعذب كيفا تهوى 

وعزيمتي نار بها الإيمان يشتعل 

وروعي بارد كالطل 

وكل وسائل التعذيب لن تجدي 

فتيلً في فمي المقفل .(19) 


الطفولة والبنوة : 
-لاة- 
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من الموضوعات المألوفة في الشعر الوجداني القديم والمعاصر على السواء ٠‏ حوار 
الأباء ( الشعراء ) مع الأبناء في سن الطفولة والصبا بلغة الوجدان غالباً وبلغة العقل والتربية 
أحياناً ٠‏ لا سيما في الوقائع المثيرة للعاطفة ؛ كوفاة الولد النبيه المحبب إلي:القلب فجأة كما في 
قصيدة “لبي الحسن التهامي'(20): أو وفاة الزوجة وبقاء طفلها بين يدي والده يتحسس في 
وجه أبيه صورة أمه بالفطرة وعن غير وعي منه؛ كما في قصيدة “عبد القادر المازني " 
الموسومة باسم " في جوارها '( 21)» أو فراق الآباء للأبناء لشيب من الأسباب كاليسفر 
ومقتضيات الحياة » حيث يأخذ الأب الشاعر في تذكر أطفاله ومشاغباتهم ومشاكساتهم التي 
كانت تملا عليه حياته فرحاً كما في شعر'عمر بهاء الدين الأميري" س مثلاً ‏ في قصيدة * أب 
'(22) حيث يقول : 


دمعي الذي كتمته جلدا 7 لما تباكوا عندما ركبوا 
حتى إذا ساروا وقد نزعوا من أضلعي قلباً بهم يجب 
ألفيتني كالطفل عاطفة فإذا به كالغيث ينسكب 


أو فراق الأب لأطفاله قسراً بنفي أو اعتقال » حيث تأخذ الذات المشاعرة بتحسس مواقع الألم 
٠‏ كلما تذكرتهم , أو كلما جاعوا إلي المعتقل لزيارتها في قترات زمنية متباعدة عادة » ولكنها 
تحرص على كتمان معاناتها » هذا من ناحية » وحيث تأخذ بأسباب الصبر والتصبّر » 
والتسامي والتعالي على الألم » وتمارس معهم دور ' المربي " المحتتسبء فينتقي كلماته 
وتراكيبه بحذر وفق الأهداف المنشودة من ناحية أخرى . ولعل'فيْ“خطابٍ ثناغرنا كما يتجلى 
في ديوانه ما يجمتد الحالتين معاً أعني حالة ( الألم وألتربية). إن " الطفولة والبنوة ' توشك أن 
تتحول: بين يدي خطابه إل " رمز منتج”” لمؤضتوعات أخرى ٠‏ أو تغدو جسراً تعبر عليه 
الذات-للشاعرة لبش رؤيتها وتحديد معام موقفها : إنها:تتخد في الخطاب شكل الرمز الأسائن 
تلجأ إليه الذات الشاعرة لإنتاج أفكارها داخل إطار الطفولة والبنوة وخارجها . إن الرمز هنا 
نمط من الإدراك يترفع به الشاعر على التزامات الفكرة المحددة ووظائفها .(23) 
إن البنوة في ديوان " لا تسرقوا الشمس ' ليست مجرد موضوعامنْ: موظنوعات 
الرومانسيين ٠‏ أو مجرد علامة على عاطفة رومانسية أبؤية أو ليمانية » بل إنها تتغدئى ذلك 
إلي رمز منتج لغيره على مستوى الفكرة والموضوع من ناحية»ء وعلى مستوى التقنية الفنية 
الحوارية من ناحية أخرى؛ بحيث تبدو البنوة والطفولة قي 'الحوار أحياناً أقؤى من الأبوة في 
مواجهة الحياة الظالم أهلهاء التي فرقت بين الروحين ٠‏ يقول الشاعر لابنته * فاطمة ":“ التي 
لم تبلغ سن الخامسة بحسب تاريخ إنتاج القصيدة ( 1984م ) ء لما زارته في معتقله. يقول لها 
من وراء " الشبك " الذي جعله عنوانا على النص : 
على الشبك -مه- 
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مدت أصابعها والقلب يرتجف 

يا للصغيرة بات الشوق يعصفها 

فتصيح يا أبتي : 

صبراً » يهون الأذى إن يشرف الهدف .(24) 

إن الذات الشاعرة تتوقد عاطفة وأبوة وهي تتحسس من وراء الحائل ( الشبك ) 
أصابع بنيته الصغيرة » وهو ما عبّرت عنه الصياغة الوصفية( القلب يرتجف ‏ والدمع 
ينذرف - والشوق يعصفها). ولكن الذات الشاعرة التي تحمل 'الخاص" إلى جانب "العام" في 
تكوينها الفكري والنفسي » تتذكر ضرورة * التوازن * الذي هو جوهر فكرها السدعوي 
والتربوي ٠‏ فتجد أنه لاب من التخفي وراء الطفولة الصغير وإنطاقها بما يعتمل في نفس الأبوة 
من فكر وهدف سام يهون المعتقل أمام تحققه » ومن ثم قالت الصغيرة مخاطبة الوالد : 

صبراً . يهون الأذى إن يشرف الهدف 

هذا الصوت ‏ فيما أحسب ‏ أكبر من صوت فاطمة الصغيرة ٠‏ ابنة السنوات الخمس » إنه 
صوت الأبوة الشاعرة التي تُصبّر نفسها من خلال صوت البُنَيََّه وترسل رسالة إلى المتلقي 
السائر على الدرب لترفع من همته ٠‏ وتعلو به على الأذى والسجن والاعتقال. هذا الصوت 
الشعري "المتخفي' يأخذ 'بالتجلي" والإفصاح عن نفسه في الضفيرة الأخيرة من النص حيث 
تقول الأبوة السجينة من خلف الشبك أيضاً : 


أبنيتي » كوني على ثقة 
بالحق » بالنصر 


مهما استبدت ظلمةٌ الحلك (25) 

إن " التخفي والتجلي " يبدوان من مقتضيات تقنية الحوار وطبيعته؛ لا سيما في المسائل 
التي تختلط فيها " العاطفة بالفعل " و " الألم بالأمل " و " الحاضر بالمستقبل "و " ظلمة 
السجن بإشراقة النصر ". ومن ثم يتلامس العام * الدعوي " بالخاص ' الأسري ' تلامس 
الروحين المتحاورين على ' الشبك ". إنه تلامس وتحاورء بل تعاشق روحي تربوي بين 
الأيوة والبنوة ساعة الزيارة؛ لا يفسده » دون استطاعة منه؛ إلا صوت السجان الجلف 
الفاقد في ذاته لمعاني الأبوة والإنسانية» أو على حدّ قول الخطاب : 

على الشبك 

كانت تلامس روحها روحي 

ويصيحٌ جلف من وراء الظهر مسترقاً 

ختمت زيارتكم هيا لتفترقا .(26) 


لوه- 
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يبدو في هذه الأسطر أن السجان لم يكن يبصر أو يدرك هذا المشهد الإنساني الحيسوي بين 
البنية وأبيها » إذ كيف له أن يرى التعاشق الروحي وهو يمارس العدوان لا على الذات 
السجينة وحسب ٠‏ بل على الطفولة البريئة أيضاً . إن روح " الأبوة " أقوى من صوت العدوان 
الذي يمثله السجان وطلبه بالافتراق ٠‏ لأن الأرواح في أثتلافها الإيماني والأسرى تتجاوز واقع 
الجاذبية الأرضية وحالات العدوان » ومن ثم جاء خطاب الذات رافضاً مستنكراً بقوة وليجاز : 
هيهات ...(27) 

هيهات أن يحدث الافتراق الروحي ؛ أو الانقصال الإيماني, بين الأبوة وفلذة الكبد ء البنية 
فاطمة هنا ؛ فاطمة رمز الطفولة الفلسطينية الممتحنة والمعذبة . 

قلنا إننا مع خطاب الذات الشاعرة أمام طفولة منتجة » وأمام تقنية تجمع بين " التخفي والتجلي 
' » تغني ' الحوار * وتثريه » وتسمح للذات بالتنقل بين الخاص الذاتي والعام الدعوي . ومسن 
ثم تكبر البنية التي كانت قبل قليل * تقفز كالعصفورة انحطت على شرك * » وتخبر أباها بما 
تحس من نمو وكبر » قائلة : 

قد كبرنا يا أبي » 


برغم القيد » والفقد كبرنا 

وحلمنا مثل كل الناس 

أن ترعى خطانا 

أن تلثم فانا 

وحلمنا أن تصبً التور صباً في رؤانا(28) 
أحلام مشروعة ؛ ليس لقضبان الحديد » وقيود. السجان سلطان عليها ٠‏ أحلام تعبر عن حاجة 
البنوة للثبوة » حاجتها إلي “ الرعاية والتقبيل والحنان وللهدلية والدفء » والتربية ' ؛ وهسذه 
الواجبات بعض من وظائف الأبوة الحرة الطليقة عادة .إن الأحلام هنا هي نوع من الإدراك 
المتنامي لدى الطفولة ٠.‏ وليست مجرد أحلام منام تنتهي باليقظة وملامسة الواقع » لأن " الكبر 
' الذي يعبر عنه الخطاب؛ أيضاًء يتجاوز العمر أو السن ويتجاوز البدن . يتجاوزهما معأ إلي 
الروح والإيمان والنور الذي يصب في الرؤى صباً . لكن القيد والفقد لم يمنع تحققها في البنوة 
التي تخبر بضمير الجمع عن كبرها ' قد كبرنا ", لذا فنحن أمام كبر حقيقسي؛ عتم على 
الخطاب في أول النص وجلاه في نهايته. ومن ثم تقول البنيّة مخبرة أباها عن ماهية هذا الكبر 
بأنه روحي إيماني : 

قد كبرنا وتعلمنا الصلاة 
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وبدأنا منذ تعلمنا الحساب 
نحسب الأيام ؛ نصغي 
كلما دق باب . (29) 
إنه كبر في الإيمان والالتزام » وفي إدراك حقيقة الزمن وحسبة الأيام؛ والتفاعل العاطفي مع 
الآمال والتوقعات. لقد حافظ الخطاب على حالة التوازن المطلوبة رغم جيشان العاطفة 
وغليان الوجدان» اللذان أحيطا بالصلاة وآيات الكتاب. إن الأمل و التوقع يلتقيان هنا بالتوكل 
على الله (في الصلاة وحفظ القرآن)» وبثقل الزمن وحسبة الأيام » بانتظار خروج الأب مسن 
معتقله؛ إلى عالم الفطرة والطفولة الحالمة بالأبوة التي تراها في حركة الأيام والأشياء (كلما 
دق باب). إننا في ظلال رومانسية تصالحية » تتحول بالحزن والفقّد والألم والحرمان إلسي 
دوائر الإيمان السامقة بحيث يذوب الألم والفقد والحرمان في الصلاة » ويتلاشى العذاب في 
رحاب آيات الكتاب والرضا الرباني » وتشرق عزمات الأمل » ويصبح الأذى عذباً مستساغا 
في سبيل حياة عزيزة» حيث يقول الشاعر مجيبا على كلام بنيته: 
حبّة القلب ويا نور العين 
إن درب العز مفروش بأنات الجراح 
بالأذى العذب » بأشواق الطريق 


بالمعاناة التي تستولد العزم وتحيي 
نفحة الإيمان في ميت القلوب .(30) 
وقد تتجه الذات الشاعرة في حركتها داخل دائرة البنوة والأسرة وجهة أخرى مغايرة 
قليلاً للقائها ' بفاطمة " على "الشبك" ؛ ومغايرة لرسالة الأبناء ذات البعدين : 'الحواري 
والإخباري'عن النمو والكبر في قصيدة " عام دراسي جديد ' » وذلك حين تصاب الذات بفقد 
أكبر أبنائها ( أحمد ) الذي استشهد غرقًا صيف 1990م في بحر غزة المحتل ؛ حيث استأثرت 
الذات الشاعرة بالخطاب كله في مواجهة هذا المشهد الحزين » سواء حين حادث 'أحمد" نفسه 
» أو حين خاطب إخوان 'أحمد" وأمه وجدّته . في هذا المشهد وقف الجميع موقف المتلقي 
المصغي لكلام الذات ( الأبوة ). يصغون لوجيب قلبها ونبض عاطفتها المتدفق ٠‏ 
في النص المعثون ' بأحمد ' يكتسي الخطاب نغماً رومانسياً حزيناً يكشف عن فيض 
عاطفة دفاقة تغالب الألم والحزن ٠‏ وتحفظ للفطرة البشرية حقها في البكاء والحزن في مشل 
هذه المواقف الصعبة » لكن بتوازن إيماني خلاق خال من التجديف والاعتراض وش طحات 
الخيال الرومانسي المجانب أحياناً لخصيصة التوازن في حالة الققد والرثاء . 


هك 
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أخبرنا من كانوا مع الشاعر في معتقله أن خبر وقاته ابنه " أحمد "قد جاءه أثناء تأديته 
محاضرة أو درساً لإخوانه المعتقلين كعادته اليومية التي تحتوي على ثلاثة دروس وتجمع 
بين: (القرآن والسنة والسيرة وفقه الحركة وغير ذلك من العلوم )؛ ققال للحضور : إنا لله وإنا 
إليه راجعون» ولا حول ولا قوة إلا بالله » نكمل إن شاء الله الدرس » ونتلقى عسزاءكم بعد 
الانتهاءء بارك الله فيكم . هذا الخبر » وتلك الروح الصابرة المحتسبة » يزكيها الخطاب 
الشعري في إحدى ضفائر النص؛ حيث تخاطب الذات ولدها الآخر " عبد الرحمن ' قائلة : 
ويا عبدٌ هذا قضاء الإله 


فلسنا ندين لرب سواه 
ولسنا نضج بشيء قضاه ولن نستعيض من 
الصبر سلوى 


ولن نستعين بغير الصلاة .(31) 

إن هذا التصبّر والاستسلام للقضاء لا يتناقض وحالة الإحساس بألم الفقْد للابن البككرء 
لأن ألم الفقد جزء من جبلة النفس الإنسانية » فكيف يكون الأمر حين تجتمع هذه الجبلة مع 
النفس الحساسة المفرطة في حساسيتها إزاء المسئولية التي تتحملها لا نحو الأبناء فحسب ؛ بل 
نحو الأمة والدين أيضاً . ولعل مما يزيد الألم حرقة » والحزن حدّة » وهو ما عبر عنه مفتتح 
النص ' باختلاط الصور واحتراقها ' (32) في رؤية الذات الشاعرة للموت وقد اختطفت ولدها 
الأكبر وهي عاجزة عن أداء واجباتها إزائه : 

حبيبي : أهذا أنت يخذلني العزاء 

غرقت » ولم أمدد إليك يدأ 

ومت » ولم أدفع فداك فداً 

' وعُسلت لم أحضر 

ولم تلثم شفتاي ثغرك 

ودفنت لم أنبصر 

لم أوسنك قبرك 

نموت كنبتة الصحزاء 

هل أبكيك .. يحرقني البكاء ٠‏ 

هل أنساك .. ينساني الهواء .(33) 

إن ما يضاعف ألم الذات ليس الفقد في حداذاته » وإن كان الفقد مؤلماً بطبيعته ( يحرقني 
البكاء ) » وإنما حدوث الققد دون أن تتمكن الأبوة ' المعتقلة * من القيام بواجبات الابن الشهيد 
أثناء الغرق بالإنقاذ » وهي الماهرة في فن السباحة والعوم والإنقاذء أو بتقبل العزاء والتغسيل 
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والتوسيد والدفن بعد الغرق والاستشهاد » فضلاً عن أهمية ' التوديع والتقبيل ' وهو ما يعرف 
بنظرة للوداع الأخيرة . ولعل في اللازمة المتكررة أربع مرات في الدفقة الأولى من القصيدة 
الطويلة تسبياً ' نموت كنبتة الصحراء ' . ما يجسد هذا الإحساس المؤلم بالوحدة والفراق 
بسيب الاعتقال » لا للذات المصابة هنا » بل لمجموع الذوات الفلسطيدية الأسيرة والمعتقلسة» 
التي تعاني من مثل هذه الحالة ٠‏ المعبّر عنها بضمير الجمع في قوله ' نموت ' . بل؛ ربماء 
يكون من للممكن أو المجدي أن نتوسع في قراءة الضمير ليشمل الإنسان كل الإنسان» حيث 
يمثّل الموت في ( الدنيا / دار الغربة) كموت نبتة في الصحراء وحيدة تعاني من الغربة 
والضالة قي' هذا الكون الرباني الفسيح للمعبّر عنه قي الخطاب المتكرر هنا 'بالصحراء ". 

إن الطفولة والبنوة تحولت بين يدي الخطاب إلي رمز منتج لكثير من الموضوعات 
والدلالات التي تواجه الذات الشاعرة » بل والذات الفلسطيتية عامة ٠‏ كما تجمتد هذا في حالة ' 
الفقّد ' آنفة الذكر ؛ أو حالة ' انعدام القدرة " على القيام بولجبات البنوة في حالتي : الحيساة 
والوفاة . وتلكم من مآسي الذات؛ والشعب الفلسطيني عامة» بسبب الغربة أو الاعتقال» اللذين 
زرعهما الاحتلال والاستيطان الصهيوني . 

إن ثقل الإحساس المضني ( بالفقد والمسنولية ) اتجه بالذات الشاعرة فنياً وموضوعياً 
في النص باتجاهين : الأول مخاطبة من تبقى من الأبناء واحدا بعد الآخر كل باسمه ٠‏ إضافة 
لي الوالدة والجدة . والآخر إشراك إخوان وأخوات * أحمد ' في مسئولية مواجهة الحدث 
الجلل والتفاعل معه بعد وقوعه كما ينبغي التفاعل » فيخاطب الشاعر الأب ولده ' طارق 
'(34) الاب التالي في السن لأحمد ٠‏ في الزيارة التالية زمنياً لغرق الأخير واستشهاده ؛ 
وكانت الذات قد اعتادت رؤيتها في الزيارة معأ : 

أطارق هذا أنت وحدك 

جنت وحدك ؟ أين أحمد , أين أحمد ؛(35) 
إننه » ولا شك » تساؤل الذات العارفة العالمة» أو قل تساؤل الأبوة الصادقة وقد غلبتها 
العاطفة, وأفقدها التذكر شيئاً من التوازن, ولكنه ققد لا يبلغ درجة الاعتراض على القدرء وإن 
تكرر التساؤل:( أين أحمد ء أين أحمد ؟)» لأنه لا يتجاوز حالة الهيجان العاطفي والتذكر الذي 
أثارهما اللقاء المعبّر عنه بقوله : 

طارق .- هيجت قلبي (36) 

وحين خاطب " قاطمة " بنيته الكبرى التي اعتادت من قبل أن تشكو لأبيها مشاكسات * 
أحمد ' لها » وهي الشكوى المحببة للآباء والأمهات» وإِنَ تضمنت بعض الخناقات المدهبة 
للراحة + الباقية في العمق » في الرؤية الأبوية؛ دليل حياة وحيوية قي الأسرة ء يقول لها 
متذكرا : 


0-3111 


الرومانسية الإيانية فى الخنطاب الشعرى فكر وإبداع 


أفاطمٌ جئت لا تشتكين 

من اليوم لا تشتكين (37) 
إنه التذكر الذي يلقي ببعض العتب على البنية الرقيقة» التي لم تكن تدرك بحكم الصغر قيمة 
وجود شقيقها "أحمد” : " من اليوم لا تشتكين ؟ ' وهو مشهد في داخل الذات يفوق قدرة 
الخطاب وقدرات البنية . وحين خاطب * عائشة ' بُنيته الصغرى التي كانت تحتمي 'بأحمد" 
من إساءات الصبية الصغار سألها قائلاً : 

بمن تحتمين ؟ 

وإن أغضبوك فهل تصرخين ؟ 

سأحضر أحمد . (38) 

وتستكمل الذات مناوراتها في إنتاج الدلالة وتشقيق المعاني بالانعطاف نحو أم الأولاد وجدتهم 
قائلة : 

أحمد يا ابن جدتك الأثير 

وطفلها الفرد المدلل 

كنت العزاء لها وللسلوان جدول 

كانت تحس أباك في عينيك في الشعر المرجل . : 
أما الآن فأنت تغيب عن عينيها بالغرق ٠‏ كما غاب عنها أبوك في المعتقل ٠‏ فيا : 

لهفي عليها الآن من ثكلى 

وإن كنت المصاب وكنت أثكل (39) 

إنه إذا كانت الجدة " الثكلى " تعاني فراق الولد بالاعتقال » وفراق الحفيد بالغرق والفقده 
إضافة إلي ما تقاسيه من ضعف في البدن تدركه الذات الشاعرة بالطبع وتعبر عنه بعبارة " 
التلهف والتحسب '( لهفي عليها الآن من ثكلى ) » فإن مساحة الحزن التي تسكن » عادة ءالأم 
ربما تكون أوسع وأشد وطأة على النفس ٠‏ فهي كالجدة والأب تعاني الحالة نفسها ( فقّد الولد 
البكر وغياب الزوج ) ٠‏ ولكن تزيد عليهما بطبيعة الأمومة المسكونة بالعاطفة من ناحية ؛ 
وبالضعف الذاتي في مواجهة مثل هذه الأحداث من ناحية أخرىء؛ ولعل هذا ما جعل خطاب 
الشاعر لها متميزاً عن خطابه لأبنائه ولأمه ٠‏ إذ جلله بدعوات عريضة ومتعددة للصبر 


والاحتساب فقال : 
هل تذكرين مساحة الحزن 


لا يعدل الأحباب إلا أجرهم عند الإله 
فتجلدي وتصبري الصبر الجميل 


وإلى الصلاة .. إلى الصلاة .. إل سه . روما 
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:كان شاعرنا سباحا ماهرا عشق البحر ولازمه منذ نعومة أظافره كما تفيد سيرة حياته » 
وكما يخبرنا من عرفوه » وهو ما يؤكد معرفتنا به » ومن ثم كان مستغرباً دهشأ بما فعله 
البحر بولده متنكر للصداقة الحمية الطويلة القائمة بينهما منذ زمنء وااتي بلغت درجة العشق 
والغرام » أو على حدّ قوله معاتباً مستنكراً ومعرضاً ملمحاً : 

عشقتك يا بحر طفلاً وكهلاً 

عشقتك يا بحر ماءً ورملاً 

ما خفت منك وما رهبتك 

إذ أبادلك الغرام 

هل يغدر العشاق ؟ 

هل يجتاحهم غول انتقام ؟ .(41) 
الذات الشاعرة ( الثكلى ) المحاورة للبحر , المتحدة فيه عشقاً وحباً ؛ توشك أن لا تصدق ما 
حدث » إذ في عرفها أن العشاق لا يغدر أحدهم بالآخر . كانت الذات مخلصة في عشقها » 
فما بال البحر يغدر ويتنكب لعهد الغرام والحب ؟! ما باله ينقضّ على فلذة الكبد خطفاً ؟ فيقع 
منه ما يقع من الاحتلال من عدوان وقتل . إن أمرأً ما قد طرأ على طبيعة البحر فأفسدها 
وغيرها وجعلها تتناسى العشق والغرام السالفين ؛ ومن ثم جاء تساؤل الذات يتفجر لمأ وكشفاً 
للواقع معا حيث يقول : 

أنا لا أصدق ما فعلت .. وأنت أنت 

هل دنسوك ؟ وسمموك ؟ وجندوك ؟ 

هل غيروا وجه المحب ٠‏ هل غيروا اسمك صار " يام * 

هل علموك الغدر ؟ نقض العهد ؟ 

تحريف الكلام . (42) 

إن البحر الذي اختطفت " فلذة الكبد " غدراً » ليس هو البحر العربي الذي بادل الذات الشاعرة 
العشق والغرام ٠‏ إنه " اليام " البحر العبراني . البحر الذي غيرت طباعه وصفاته وصار 
عميلاً مجنداً في خدمة الاحتلال ؛ متصفاً بصفاته من ( الغدر ونقض العهد وتحريف الكلام ) 
. هكذا يتنقل الخطاب في مواجهة مشكلة فقد " أحمد " من دائرة البنوة والحياة الأسرية بعد أن 
أطال الحديث فيها إلى دائرة موضوعية أخرى هي دائرة الاحتلال وتحميله مسئولية فقد الأبناء 
وإفساد طبائع الأشياء والموجودات . والبحر هنا نموذج لهذا الإفساد الرهيب الذي يجتال 
الطبيعة والفطرة المسالمة » ليحل محلها جبلة عدوانية غادرة . لقد حكت الشعرية ما تود حكيه 
مما يتجول في خاطرها ويجسد رؤيتها بطرق فنية تخلو من الخطابة والتقرير . 
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وتواصل الذات الشاعرة تتقلها بين * الخاص والعام * عبر البنوة المنتجة لغيرها مس 
الموضوعات ٠‏ لاسيما تلك التي لها علاقة بحياة الشاعر الجهادية المقاومة» فتذكر الانتفاضة 
الأولى 1989م التي جرح فيها 'أحمد" جراء إلقائه الحجارة على جنود الاحتلال كغفيره من 
الصبية الفلسطينين؛ الذين اعتادوا مقاومة المحتل بما توفر لهم من الحجارة دون خوف أو 
رهبة» فتقول في النص نفسه : 

كم حزن وكم فرح مجنح 

إذ أنت تخبرني 

بأنك قد جرحت وسوف تجرح 

إني نذرتك للإله مجاهداً 

فلي النصيب . (43) 

وتختم الذات الشاعرة النص الطويل * بتوحد صوفي * و ' مناجاة دعويّة ' . وأعني بالتوحد 
الصوفي هنا تمازج الأبوة والبنوة تمازجاً يتأبى على الانفصال ويتعالى على الغياب والنسيان. 
حيث يقول: 

أنت الذكي .. . بخاطري أنى تغيب 

أنت الجريء .. . بخاطري أنى تغيب 

أنت التقي . .. بخاطري أنى تغيب 

هل يقدر الأحباب أن يتفرقوا ؟ 

هل يقدر الأحباب أن يتمزقوا ؟(44) 
إن حالة التكرار( على مستوى الأسلوب ) تُزكي هذا التمازج وذلك التوحد الصوفي بين الأبوة 
والبنوة » أو بين الذات والموضوع ٠‏ ويعزز الاستفهام الإنكاري في السطرين الأخيرين تلك 
المعاني المستهدفة؛ بل إن البناء الأسلوبي يكاد يكون قائماً في النص كله على التساؤل الأدبي 
المنزاح عن طبيعة التساؤل الحقيقي المستخبر عن الإجابة . إن التكرار والاستفهام والحوار 
من السمات الأسلوبية ذات الحضور الواسع في الخطاب » التي ربما تكون في حاجة لدراسة 
مستقلة . أما " المناجاة الدعوية ' فإني أعني بها » عودة الذات من ساحات الحزن والألم 
الواسعتين بسبب الفقد » وعدم القدرة على أداء واجب المسئولية بسبب الاعتقال ٠‏ إلى الله تلح 
على عظمته بالدعاء أن يحقق لها الأماني . ومن المعلوم أن في الدعاء تفريج للهم وتعويض 
عن الفقد » ووصل للضعف البشري بالقدرة الإلهية العليا » ومن ثم كان طبيعياً.في الرومانسية 
الإيمانية أن تختم المواقف المؤلمة الحزينة بالعودة إلى الله والاستغاثة بقدرته : 

يا رب قلبي دامع 

يا رب جابرا قلبي الملوّع 3 
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يا رب حزني واسع 

لكتما رحماك أوسع (45) 

هكذا تبقى الرومانسية الإيمائية حاضرة في الخطاب ما حضر الحزن والألم » أو شعرت 
الذات بثقل الفقد » أو حتى حين تذهب إلي متابعة طفولة الأبناء ونموهم من داخل المعتقل. إن 
دائرة البنوة تحتل مساحة واسعة من الديوان على صغر حجمه ؛ وهي عند شاعرنا بنوة منتجة 
لغيرها من الموضوعات والدلالات. إنها البنوة * الرمسز * الحافل بالمعاني والدلالات. ومن ثمّ 
لم يأت جديث الشاعر فيها حديثاً وجدانياً خالصاً ؛ إِذْ استضاف إلي رحاب الوجدان ' الإدراك 
والفهم "» واستضاف إلي ساحات البنوة موضوعات وقضايا إيمانية ودعوية ووطنية؛ وهذا 
يشهد على التمازج والتداخل في بنية المحتوي الفني للنصوص من ناحية؛ ويشهد للذات 
الشاعرة باهتماماتها الإسلامية والوطئية » حتى حين تنشغل بهمومها الخاصة ذات البعد 
الأسري ٠‏ وهذا في حد ذاته يكشف عن حالة من التمازج والتوحد بين الذات الشاعرة وبين 
الشاعر في حياته خارج شعره؛ وبين الشاعر وقضايا الوطن الأخرى. 

لقد شغلت وجدان الشاعر أسرته » في الوقت الذي لم تشغله في الحياة عن دينه ودعوته 
وحركته مع الشباب تربية وإعداداً وتنظيماً » ولعل في هذه الدفقات الوجدانية العارمة فسي 
خطابه الشعري ما يعوض بعض الشيء ذاك الانشغال الحياتي عن الأسرة ؛ إذا علمنا أنه 
قضى جل حياته بعد تخرجه طبيًا في عام 1975م في السجون والمعتقلات ؛ أو في رحساب 
المساجد متتقلاً من محاضرة إلى أخرى ٠‏ ومن مجموعة من الشباب إلى ثانية وثالثة » وهكذا 
دواليك » فضلاً عما تقتضيه القيادة الإدارية في مكتب الدعوة والإرشاد ؛ أو المكتب السياسي 
لحماس من وقت وجهد. لقد انشغل شاعرنا عن أبنائه وبيته بالدعوة إلى دينه » وكان كثيرأ ما 
يتحدث عن قلة الأوقات وكثرة الواجبات متأسيا بما كان يقوله 'حسن البنا' رحمه الله . لذا فإنا 
ننظر إلي هذا الفيض الوجداني تجاه الأيناء الذي شغل نصف قصائد الديوان تقريباً على أنه 
فيض عن هذا الانشغال ٠»‏ أو تعويض عنه . 

لم يجلس شاعرنا وقتأ طويلاً بين يدي أمة التي عشقها حبًا وتبجيلاً لذا نجده يُفرد لها 
قصيدة مستقلة في عام 1991م ٠‏ وهي السنة الأخيرة من محكوميته بعنوان ' شوق إليهسا " . 
حيث يسلك فيها طريق الرومانسيين في معالجة الشوق ومخاطبة الدليف ومقاساة الشسجن: 


فيقول: 
عبثًا أحاول 
مسك هذا الطيف. أسبحٌ في شجوني 
طيف يمر بخاطري يقظا 
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ليس يغرب عن عيوني 

طيف يصب العزم ملء الروح 

يمنحني يقيني (46) 
إنه طيف مثير للشجن ٠‏ بل إنه طيف حيوي معطاء ؛ يملء الروح عزما » ويمنح النفس يقينا 
» ووجودا وصمودا . إنه يذكرنا بطيف " سميرة ' في قصائد 'محمود سامي البارودي" ذات 
النغمة الوجدانية الحزينة ٠‏ لذا تعلن الذات أنها لن تحاول كبّت هذا الشوق اللذيذ المعطاء » 
الذي يثيره في نفسها طيف أمه في ديار الغربة واليتم : 

لا .. لن أحاول كبت هذا الشوق 

يمنحني وجودي 

حملتك في ديار الغربة 

وكنت الحمل ؛ كنت الزاد والرغبة (47) 
لقد كانت أمه سبب وجوده في الحياة ابتداء » وكانت مصدر قوته ومنبع عزيمته انتهاء » 
حملها في قلبه ثورة وأغنية ربيعية » وإعصارا يقاوم الريح الصليبية » ونورا لا ينطفئ , 
ورضوانا يعيش له تائقا لهفا » حاضرا ومستقبلا » حيث يقول : 

أمي 

إليك حملت آهاتي 

وفيك شغلت أوقاتي 

وطيفك يشغل الحاضر 

فأنت الأمس و الحاضر 

وأنت مناي في مستقبلي الآتي (48) 
تلكم أمه في شعره ووجدانه ٠‏ التي غادرها شهيداً وهي في سن متقدمة » غير أنها ما زالت 
تمنحه الرضا الذي كان يطلب ؛ صابرة محتسبة ٠‏ ولا نزكيها على الله . إن ضورة أمه في 
خطابه تبدو ذات بعدين متداخلين معاء الأول يحكي صورة الأم كما تحدث عنها القرآن الكريم 
والحديث النبوي الشريفء إذ حث الأبناء على طاعتها ونقش صورتها في أنفسهم . والآخر 
يحكي صورة الأم التي تستدعي صورة الوطن والأرض في بعض أبعادها الدلالية الممكنة؛ 
ومن ثم جاء التعبير عنها " بالأمس والحاضر والمستقبل" » وهذا القول يتفق وطبيعة الخطاب 
العامة في تنقله من "الخاص" إلى "العام". 

كان شاعرنا يرحمه الله أخ لأخوة ستة هم " محمد ومحمود ويوسف وحسن (49) 


وسعيد وحسين " غير الأخوات. وكان لهم بمثابة الأب بعد وفاة والده يرحمه الله » فكان بهم و 
-- 


الرومانسية الإيمانية فى الخقطاب الشعرى - فكر وإبداع 


بأخواتهم رحيما برا » ولجمعهم محبا مخلصا » ولكن'حسين الذي ابتلي مثله بالسجن » ظفر 
ببعض الخصوصية والعاطفة المتميزة من الشاعر الشقيق ؛ إذ أفرده بقصيدة اسمها " حسين ” 
» ربما لصغر سنه حين اعتقاله» وريما لأنه شعر أنه كان سببا فيما لحق أخاه من كسر لساقه 
واعتقال وتعذيب» كان ذلك في عام 1988 م؛ حيث اجتمعا في زنزانة التحقِيرّ, و سيما 
العذاب والتنكيل كل واحد منهما أمام الآخر » وطلب من أحدهما أن يعترف على الآخرء فلم 
يظفر المحقق من أحدهما بكلمة واحدة تشبع غروره و عدوانه » وفي ذلك يقول الشاعر: 

حسبين .. نعم يا حسين .. كنا معا 

جرينا معا .. ضرينا معا 

سجنا معا .. سئلنا معا 

وحين اكتويت بنار العذاب 

تئن بنفحه مني العظام 

وأحرم منها هدوء المنام 

وتسهر موثقا كفيك 

مشدودا إلى الحائط 

وأسهر بالليل .. قيدك قيدي 

وتصمد .. أصمد .. لافرق 

كنا معا . 
الشاعر الرومانسي المجدول بالحب والوجد لا يشغله البدن و الجسد ؛ وإنما تمتلكه الروح و 
سبحاتها التي تتجاوز المادة والقيود والحدود » فإذا انضاف إلى الحب إيمان المتصوف الزاهد 
المبتهل » كانت إشراقات الروح أكثر نورا و إضاءة » وأقرب إلى الحبييب مما يظن أو 
يحتسب المحبون الرومانسيون . يقول: 

وما بين سجني وسجنك 

تسافرٌ روحي إليك 

تحوم حول السرير 

تدخل عبر الجراح 

تدور مع الدم عبر الوريد 


لنرجع روحا كما بدأنا 
لنكشف بعد عناء السنين 


بأنا وهمنا 
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يوم ظننا بأنا افترقنا(50) 
إنه الحب الأخوي القائم على الدم والإيمان والتربية الإخوانية معاء إذ تجري الأخوة الحقيقية 
في العروق حيث يجري الدم الذي يمد الحياة بالتوقد و الحيوية . إنها روح ظوافة » روح 
معرفة و كشف » تزيل الظن والزيف ٠‏ وتجمع الأخوين المحبين في روح واحدة . إنها الروح 
التي تتحدى عناء السنين » وقسوة التحقيق »وقتامة السجن والاعتقال . 


استعذاب الألم : 

إن من مظاهر الشعر الوجداني قديما وحديثا استعذاب الألم أو على حد قول 'أحمد 
شوقي' على لسان الأموي ‏ شيطان قيس " في مسرحية * مجنون ليلى ' ممجداً الألم ومخاطبا 
" قيس" وهو يحتضر على قبر'" ليلى": 

تفردت بالألم العبقري2 وأنبغ في ما في الحياة الألم(51) 

إذ يبدو أن الوجدانيين يشعرون بأنفسهم , وبأنهم أحياء حين يعتريهم ألم الشوق و الحب » 
وحين يأخذ الوجد منهم كل مأخذ ٠»‏ لذا يستعذبونه ولا يفرون منه؛ وخير مثال على ذلك هو 
حال مجنون ليلى في شعره و سيرته » وحال الرومانسيين المعاصرين في أشعارهم أيضا . إن 
روح الوجدانيين الرومانسيين في استعذاب الألم حاضرة بشكل مكثف في خطاب شاعرنا و 
قصائده و صوره؛ غير أنه كان يتجاوز منطقهم الذي يتوقف عند استعذابه ؛ إلى استيلاد الأمل 
من رحمه ٠‏ وبناء المستقيل من لبنات أنّات العذاب ومن ذلك قوله مخاطباً شقيقة »بل 


والمتلقين : 
لا بأس بالكسر .. بالموت 
نصنع بالموت فجر الغد 
ومن زنزانة في السجن أو وجع بمستشفى 
ستولد فرصة العتق 


وعبر جراحنا ٠‏ وقوافل الشهداء في الساحة 

ستزهر زهرة الحق - (52) 
إن استعذاب الألم في خطاب شاعرنا لا يكون لذات الألم استجابة لتباريح الحب و الشوق » 
وإنما هو استعذاب الشيء لغيره ‏ للعزة والكرامة والحرية والعتق ٠‏ للمستقبل . ومن ثمّ جاعت 
هذه الضفيرة مبنية على مستوى الصياغة والأسلوب على ثنائية (الحاضر والمستقبل). 
الحاضر المسكون ( بالكسر والموت والسجن والوجع والجراح)؛ والمستقبل المفعم بالأمل 
(الفجر والعتق والإزهار). وتؤكد الصياغة على ولادة (الأمل/المستقبل) من رحم 
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(الألم/الحاضر) من خلال أفعال الاستقبال ( ستولد. ستزهر) إضافة إلى (تصنع)؛ وعليه يمكن 
تصور حركة الحدث ونتائجه في التراكيب على النحو التالي: 
الكسر + الموت - ( التضحية) - الغد المشرق . 
السجن + المستشفى- ( الصبر الجميل) > الحرية والانعتاق . 
الجراح + الشهادة - ( إهراق الدم ) > استعادة الحق المغتصب. 
ثم إن الذات المتحركة في التراكيب بين الحاضر والمستقبل هي ذات جمعية تتجاوز الذات 
الشاعرة إلى الذات الإخونية ؛ أو الذات الجمعية الفلسطينية. إن الذات الشاعرة هنا تبدو أكبر 
من الذات الرومانسية التي تتحدث بضمير الإفراد غالبا. ولكن من عادة الذات الدعوية 
التربوية أن تتحدث بضمير الجمع؛ اعترافا منها بأن التغيير وتحقيق النصر لا يكون إلا 
بالجماعة والعمل التنظيمي؛ الذي تراه فريضة شرعية وضنرورة بشرية. ومن ثمَّ لا نبالغ إذا 
قلنا إننا هنا أمام رومانسية إيمانية ذات مذاق خاص وفريد . 

هذه الروح الرومانسية المتفرّدة في هذا الباب تدفع بالذات الشاعرة في نص آخر إلى 
تحدي رجل التحقيق والبطش وإلى السخرية من أشكال العذاب التي صبها المجرم على الجسد» 
معدداً لها واحدا واحدا » معلناً أن كل البطش؛ وإن عظم واشتدء لن يصل إلى الروح القي 
تعلقت برضوان الله جل في علاه » حيث يقول : 

ويمضي الليل ٠‏ هيا دونكم جسدي 

وهات القيد . مزق معصمي الأجدل 

وصب الثلج : في كانون » في صدري 

فإنَ القلب كالمرجل (53) 
حرارة الإيمان تجعل ' القلب كالمرجل ' في شهر كانون المتميز بقسوة برده ؛ لاسيما إذأ 
انضاف إليه ماء الثلج الذي يصبه المحقق على البدن شبه العاري إلا مما يستر العورة المغلّظة 
. إن السجن عند النفس المؤمنة ليس إلا قيدأ على البدن فحسب ٠‏ أما الروح فتبقى حرة طليقة 
تسبح في ملكوت الله ورضوانه؛ وتكتسب عبر الفضل الإلهي قدرات تتجاوز الواقع الفيزيائي ( 
هنا القيد والعذاب وصقيع شهر كانون وبرده ) . إن صيغة "التقابل' التي تسكن الصياغة هنا 
تتحرك في اتجاهين: الأول مادي ٠‏ بين الذات السجينة والمحققء وتكون الغلبة فيها للمحقق إذ 
يقدر على (التقييد والتمزيق وصب الثلج والتعذيب المادي بشكل عام). والآخر روحي تتنصر 
فيه (الذات السجينة أو الذات الشاعرة) على فعل المحقق وأدوات بطشه ببقاء القلب في حالة 
توقد واشتعال إيماني ( إن القلب كالمرجل). 

ويأخذ استعذاب الألم أشكالاً أخرى في خطاب الشاعر من خلال حديثة عن الشهادة 

والاستشهاديين الذين مثلوا ظاهرة حيوية في مدافعة الفلسطينيين للاحتلال في الفترة الأخيرة 


الا 


الرومانسية الإيهائية فى الخطاب الشعرى فكر وإبداع 


من الانتفاضة الأولى؛ التي شكلت فيها أعمال " يحيى عياش ' يرحمه الل ء معلماً بارزا ؛ ثم 
جاءعت الردود الثأريّة المزلزلة للمجتمع الإسرائيلي من داخله معلماً ثانياً وكبيراً . ويومها كان 
شاعرنا فيما أحسب في مركز القيادة والتوجيه كما تخبرنا بذلك التحقيقات التي تلت اعتقاله في 
سجن السلطة على إثر مؤتمر شرم الشيخ الأول 1996م » الذي حضره الرئيس الأمريكي" 
كلنتون' » ورئيس وزراء للكيان الصهيوني » وقادة فلسطينيون وعرب ٠‏ ويومها وصف البيان 
الختامي العمليات الاستشهادية بالإرهاب . وقيل بعدها إن * كلينتون “ نفسه طلب من رئيس 
السلطة الفلسطينية اعتقال المقادمة . 

قلنا إن استعذاب الألم أخذ أشكالاً جديدة مغايرة لما هو معهود عند الشعراء الرومانسيين 
من خلال مزجه بالشهادة» التي هي أمنية كل المجاهدين في سبيل الله . الشهادة التي تحظضى 
في الخطاب الإسلامي بمكانة الذروة من الإيمان . لقد صورت الشاعرية المتوقدة هذه الحالة 
وتلك الظاهرة ؛ فقالت في الشهيد الذي فجر نفسه في أعداء وطنه ودينه وأمته : 

وتبسم 

وغدت أشلاؤه لما تناثر 

لقوافل الشهداء منائر 

فذف النار جحيماً في قلوب لا تلين 

ورمى النور ضياء في قلوب العاشقين .(54) 
هكذا هي الشهادة في الخطاب القرآني ٠‏ وفي خطاب الشاعر ؛ إنها حياة ونور وضياء لمسن 
يعشقون النور والحياة الكريمة » ونار وجحيم على القساة الغلاظ المعتدين . إنها صورة مسن 
صورة الألم العذب الزلال تتقدم إليه الذات الاستشهادية وقد اكتست حالة الرضا واليقين » 
وهذا أيضاً شكل إضافي من أشكال الانزياح عن الرومانسية الدنيويسة المألوفة في الأدب 
لْمُعَاضلَ*: 
إنه لا غرابة » فيما أحسب ء أن تمتزج الرومانسية الإيمانية بالاستشهاد في سبيل الله » أو أن 
تكون الشهادة إحدى مرتكزاتها الأساس » ما دام مصدر الوجد والحب رباني أخروي ؛ ينادي 
بعزة المسلم وكرامته » ويطلب منه أن يتجاوز حالة الأنائيسة والدنيا التي وقف عندها 
الرومانسيون . إن العمل من أجل الآخرين والتضحية في سبيل الدين والكرامة » تمثل حقيقة 
الإيثار التي نادى بها الدين الإسلامي وآمنت بها الذات الشاعر » فقالت: 

أنا للجنة أحيا ؛ يا إلهي 

في سبيل الحق فاقبضني شهيداً 
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للعز الجيل الجديد . (55) 

إن التضحية في سبيل الآخرين ٠‏ أو في سبيل المعرفة من المعاني التي أكثر الشسعراء 
الوجدانيون الحديث عنها كما يقول الدكتور “القط' (56)» ولكن أحاديثهم لا تبلغ مبلغ حديث 
شاعرنا في الشهادة والاستشهاديين حيث يتجاوز الشهيد مفهوم الشمعة التي تحترق من أجل 
الآخرين » وهي صورة رومانسية معنوية مألوفة » إلي صورة الفعل الواقعي الحي الدالي من 
التهويمات الرومانسية الدنيوية ذات الدعاية العريضة والضجيج اللفظي في الحب والتضحية 
من أجل الآخرين . إنه يجدر بنا أن نقف عند هذه الصورة النابضة بالحياة والنماء والتضحية 
التي يقذف بها الشهيد في قلوب الآخرين من الأحياء بعد استشهاده : 

وتفجر 

وتناثر 

في انشطار لا نهائي تكاثر 

في قلوب الناس ألقى خصلبه 

بعد إذلال لأحفاد الإباء 

في زنازين " الشباك * . 057) 
إنه " التكاثر ' اللانهائي للحياة . إنه الخصب الذي تحيا به القلوب ٠‏ التي قاست ذل الاحتلال 
وزنازين ' الشباك  '‏ إن إحياء القلوب في المفهوم الإيماني الاستشهادي أولى من إحيساء 
الأرض ٠»‏ أو قل يأتي في الرتبة قبل إحياء الأرض وإقامة العمران » وبعبارة أخرى قبل 
الاقتصاد والبني التحتية التي يتشدق بها السياسيون !! إن الذات المتشظية تتقدم إلي الاستشهاد 
بإرادة ومحبة » مختارة طائعة غير مكرهة » تبتغي تحقيق ذاتها وذوات الآخرين بعد إذلال " 
الشباك " ( جهاز المخابرات الإسرائيلي ) للذات الفلسطينية والعربية. إن استعذاب الألم هنا 
يساوي حياة الذات وحياة الآخرين بكرامة خارج دائرة المذلة والمهانة. إن الذات الاستشهادية 
لا تمثّل نفسها فحسبء بل تمثّل إلى جانب ذلك الشعب المعذب المضطهد في ماضيه وحاضره 
» ومن ثمَّ كان ( الشعب أو الناس) بحسب الصياغة هم الذين يستقبلون بذور الحياة الكريمة 
التي يزرعها الاستشهادي ويرويها بدمه؛ وعندها "تخصب" القلوب وتبين عليها مظاهر النماء. 

قد ينظر السياسيون والبرجماتيون إلى العمليات الاستشهادية التي تستعذب الألم من أجل 
الحياة الكريمة ٠‏ دفعاً للعدوان والظلم بما يستحق من الردع؛ على أنها عمليات إرهابية تخلو 
من الروح الإنسانية » وتلكء ولا شك ٠‏ في رؤية الشاعر نظرة ساذجة ؛ أو نظرة مبنية على 
مصالح دنيوية وضيّعة ٠‏ تفتقر إلي أمرين مهمين : الأول القراءة الجادة المثرة للخطاب 
القرآني والسيرة النبوية ؛ لا سيما آيات المدافعة التى تكشف عن فساد الأرض وهدم الإنسان 
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والحياة بتوقف حركة الخير باتجاه الشر والعدوان دفعا وإزالة . كما في قوله جل في علاه : 
ا(ولولا دفْع الناس بعضهم ببعض لفسدت الأرض )(58). وقوله الونولا دفسع الله الناس 
بعضهم ببعض لهدمت صوامع وبيع وصلوات ومساجد يذكر فيها اسم الله كثيرا 59(.6) 

إن العمليات الاستشهادية ليست إلا شكلاً من أشكال المدافعة التي يتضمتها الخطاب 
القرآني ٠‏ الذي يحمل في طياته صفة البيان من ناحية والحث على الفعل الواجب ( وهنا 
المدافعة ) من ناحية أخرى . والآخر إن هؤلاء لا يحسنون قراءة الواقع والتاريخ ؛ ولا 
يسألون أنفسهم السؤال المخيف الهادم لمنطقهم والقائل لهم كيف احتل الصهاينة فلسطين ؟؟ 
ومن ثم جاء الخطاب الشعري في النص نفسه المعنون ب : " حديث على أبواب الجنة ' معلناً 
انتفاء البراءة عن الآخر المعتدي ومن يؤيده ويواليه من ناحية » ومعدداً جرائمه المبررة 
للقصاص منه من ناحية أخرى ٠‏ إذ يقول الشاعر : 

لم يعد من أبرياء 

بعد دير ياسين ٠‏ قبية ٠‏ شاتبلا 

وصبرا 

بعد قانا » كم هذاك سالت دماء 

لم يعد من أبرياء .(60) 


الغضب والتمرد والثورة : 

قلنا فيما تقدم إن الذات افرومانسية الشاعرة مسكوتة بالغضب والتمرد والشورة على 
التقليد والنظام والقانون وسائو ما تحسيه قيداً على حريتها الفردية المطلقة » هذا من ناحية . 
وهي مسكونة بالصفات نقسها في تعاملها مع المستعمر المحتل ٠‏ من ناحية أخرى ‏ وثعل قي 
خطاب “أبي القاسم الشماهي” ما يجمد هذه للروح الثائرة ء التي تتهدد المستعمر بالويل والثيور 


: ومن ذلك قوله‎ ٠. 
ألا أبها الظالم المستبد حبيب الفناء عدو الحياة‎ 
سخرت بأنات شعب ضعيق وكفك مخضوية من دماه‎ 
رويدك لا يقدعنك 2 الربيع وصحو الفضاء وضوء الصباح‎ 
)61( ففي الأقق الرحب هول الظلام وقصف الرعود وعصف الرياح‎ 


إن روح الثورة على المستعمر ومدافعته تمثل إحدى الجواتب الموجبة قي التعبير الرومانسي 

المندفع بقرة نحو الحرية الفردية والوطنية > وهو الاندقاع نفسه الذي تجده قي خطاب شاعرنا 

٠‏ بعد إضافة الباعث الإيماني إليه.إن التقاء خطاب شاعرنا في هذه الدائرة يخطاب 
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الرومانسيين ' كالشابي وعمر أبي ريشة ' ٠‏ لا ينفي التمايز بين الخطابين في ' الروح 
والمنطلق * ؛ حيث ينطلق خطاب شاعرنا من دائرة الإيمان والتربية التي زرعتها "حماس" في 
جيل الشباب المقاوم » إضافة إلي دائرة العذاب التي اعتادها الرومانسيين في أنطلاقهم ضد 
المستعمر حيث يخاطب الشهيد المهندس * يحيى عياش ' قائلاً : 

عياش أنت النور في دنيا تسربلت الضباب 

عياش أنت الليث في زمن تسودت الكلاب 

فانشر ضياءك إن هذا الشعب قد سنم العذاب . 

فجر بقايا بأسنا أطلق أمانينا العذاب . (62) 
وقد ينعطف خطاب الثورة والتمرد باتجاه السخرية من درب التفاوض لعقمه » الذي لا يجبر 
كسراً ؛ ولا يعيد حقاً » ولا يحفظ كرامة » ويقدم درب القوة والاقتدار( القنابل والرصاص) 
بديلا عمليا عنه» إذ كان يؤمن بجدارته وجدواه بوصفه الخطاب الوحيد الذي يفهمه المحتل: 
والسبيل الوحيد الذي يحمل في طيّ جراحاته الأمل في استعادة الحقوق؛ وفي ذلك يقول : 

درب القنابل والرصاص سبيلنا وهو الخطاب 

فلقد أضاع حقوقنا درب التفاوض والكذاب (63) 
إن الرومانسية الإيمانية التي تتجلى في الخطاب هي نتاج السكينة الإيمائية ؛ والطمأنينة 
الربانية التي تسكن الاستشهادي وخطواته نحو مصيره الذي اختاره ‏ وخطط له ٠‏ وحلم به. 
إنه نتاج رؤية تقوم على 'تكامل الفهم' للذات والآخر والقضية والمصيرء أو على حد قوله ؛ 

واضح الرؤية من غير تردد 

واثق الخطوة مرتاح الضمير 

يعرف من أمس إلي أين المصير (64) 
في دنيا الشهيد يذوب الخوف والرعب الذي ينتاب النفس أحيانا ذوبان كرة الثلج في شمس 
الظهيرة صيفاً » وتغدو الدنيا وما فيها في عينية ذرة من رماد ؛ أو حفنة من هباء » فلا يرى 
أو يبيصر غير الجنة وما فيها من نعيم مقيم وحور عين' طاهرات قد سمت فوق الظنون" 
(65)؛ وما هو فوق الجميل على حد قوله في عملية لمتصاص فنية لقوله تعالى : لإلهم ما 
يشاءون فيها ولدنيا مزيد 66(.4) 

إن قواسم مشتركة يمكن أن ندركها ونمسك بها وبمظاهرها بين الرومانسية الإيمانية ؛ 
والرومانسية الدنيوية » في مواجهة المستعمر والمحتل ؛ ومن ثم تصبح معوقات الحياة الحرة 
الكريمة قاسما مشتركا في تجارب الوجدانيين » وإن تمايزوا أحياناً في المنطلقات التي تقف في 
خلفية الخطاب . إن الشاعر الوجداني قد يواجهه المحتل والمستعمر بالقوة إن قدر على 


-ها- 


الرومانسية الإيمانية فى الخطاب الشعرى فكر وإبداع 


المواجهة كما هو الحال في خطاب شاعرنا » وقد يواجهها بالعزلة أو الاعتزال حين يشعر 
بالعجز عن المواجهة (67). والعزلة والاعتزال ليست من شيمة شاعرنا في حياته » وليست 
من قاموس ' حماس ' للتربوي » الذي شارك في وضع مفرداته. 
التخفي والتجلي : 

إن الذات الشاعرة ؛ والذات الرومانسية والحداثية على وجه الخصوص تتمتع بقدرات 
لغوية عالية على المناورة والحركة؛(68) إذ تميل إلي الوضوح والتجلي أحياناً ٠‏ وإلي العتمة 
والتخفي أحياناً أخرى » والحالة نفسها نجدها في الرومانسية الإيمانية التي تجري فيها سفينة 
الذات الشاعرة في ديواننا " لا تسرقوا الشمس ' . نعم يغلب: على الذات في خطابها الوضوح 
في الرؤية والحركة على نحو ما تقدم في الشواهد السالفة » أو كما في قولها: 

إن درب العزرّ مفروش بأذات الجراح 

بالأذى العذب؛ بأشواق الطريق (69) 
غير أنها في أحاين أخرى قليلة تميل إلي ' التخفي' والغموضء وإن كان غموضا دون 
غموض الحداثيين. وكأن طبيعة الشاعرية الدعوية الحركية تتطلب ذلك الجلاء لتحقيق 
الأهداف التربوية والعاطفية لدى الآخر (الفلسطيني و العربي والمسلم )؛ الذي يقع في بؤرة 
”اهتمام الذات والتلقي بشكل عام . إن حالة من هذا الغموض والتخفي في الدلالة بشكل مقصود 
ومستهدف نجدها في تصين من نصوص الديوان . الأول : ' لا تسرقوا الشمس ' ؛ والآخر 
' خذيني إِليِْك " وهما نتاج سنة واحدة 1988م . 
ينبني النص الأول ' لا تسرقوا الشمس " على قاعدة حوارية بين الذات والآخرء كما تقدم آنفاً 
في مقاربتنا للعنوان . إن الشمس هنا ' رمز ' يتسع لمجموعة من الدلالات الممكنة غير 
المحددة » ( فالشمس نور وضياء ودفء وحرارة » وحب ؛ وإيمان » وإشراق » ودعوة وفكرة 
) » فما الذي يقصده التركيب اللغوي من هذه المعاني التي تجمع بين البعد الفيزيائي للشمس 
والبعد النفسي-لها في آن واخدة . ومن هنا يتجه التركيب بسبب الترميز وتعدد الدلالات نحو 
التخفي في النص تارة » والتجلي؛ ربماء “في رؤية المتلقي المصاخب للنص وللشاعر في 
سيرة حياته ثارة أخرى ٠‏ 2 * 

إن ملفوظ " الشمس " يتكرر في النص 'ثماني مرات" ؛ فضلاً عن حخضوره بالقوة عبر 
لوازمها الفيزيائية المذكورة في الخطاب مثل " الغروب وَالمُعَنِب والشرقق والضياء .والضوء 
' وهو ما يحدث لبساً ما بين الدلالة الفيزيائية غير المقصودة والدلالة النفسية المستهدفة . نحن 
في النص أمام ' شمس خاصة " هي شمس الشاغز الذي يخشى'عليها من السّزقة» ومن أجلها 
يَعلن استعداده لأن يضحي بأشياء كثيرة» منها الطعام ؤالمال والروح؛ إذ يقول: 


خذوا القمح لكن... 5 
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خنوا النفط لكن . .. 

خذوا الروح لا بأس 

لا تسرقوا الشمس منا . (70) 
إن ما تستبقيه الذات يبدو في نظرها وعرفها ورؤيتها شيء أغلى وأثمن من المال والسروح؛ 
إنها الشمس التي يخشى عليها "الغروب والمغيب '» ومن ثم الفساد و الموات . شمس شاعرنا 
دعوة حق » وإشراق إيمان » ويقظة هداية للحيارى والسكارى والنيام . وفي ذلك يقول: 

ستشرق توقظ كل النيام 

وترشد كل الحيارى 

ويصحو عليها السكارى 

فننهض بالنور نحيي الحياة 

ونفتح بالحب دارا فدارا (71) 
وفي هذه الدفقة يحدث “التجلي" الذي يعطي دال الشمس مفهوم (الدعوة والعودة إلى الالتسزام 
الإسلامي)» أو لنقل الفهم الحركي الإخواني للإسلام. للفهم الساعي إلى إيقاظ النائمين وهداية 
الحيارى وإحياء البيوت دارا فدارا بالحب والإيمان الإلهيين. إنني فيما أحسب لا أتجنى على 
التراكيب اللغوية في النص إذا قلت إن الشمس هنا تساوي دعوة الإخوان المسلمين أو حركة 
حماسء التي: يعد شاعرنا من قادتها المؤسسين؛ حيث كان يعؤل على تربية الإخوان والروح 
الجهادية لحماس في نهضة الأمة العربية والإسلامية عامة» ومن ثمّ جاءت ألفاظ (النيسام 
والحيارى والسكارى) عامة لا تقف عند الجنسية الفلسطينية» والوطن الفلسطينيء؛ وإن كان 
الفلسطينيون هم مقصود الخطاب بالأولى. إن سرقة الشمس يعني "الهدم" . هدم الحركة 
الإسلامية» وهدم الدين» وهدم الإنسان المسلم. لذا كان من الطبيعي أن تعلو قيمة (الشمس / 
الدين /الحركة الإسلامية) على قيمة الطعام والمال والروح. 

ثم إن "الأخذ" الوارد في الدفقة الأولى من النص في مخاطبة الآخر السارق لا يعني 
تنازل الذات المجاني عن المقدرات الدنيوية والبشرية التي تمتلكهاء وإنما يعني أن الذات ترى 
أن التضحية (بالقمح والنفط والروح) وهي من مستلزمات الحياة الدنياء يهون في سبيل الدين 
والآخرة لأن الدين أغلى ما تملك الذات؛ وفي ذلك إعلاء أيما إعلاء لشان الرومائسية 
الإيمانية» التي تتجاوز الروح وغلاوتها وجمال الدنيا وزخارقها . 

ويبلغ الغموض درجة متقدمة تجاوز ما سلف؛ في قصيدة "خذيني إليك' حيث يقوم النص 
على قاعدة علاقة الذات بالحيز والمكان . لقد أفاض الرومانسيون والوجدانيون في الحديث 
عن المدينة ضيقا وإنكارا ورفضا (72)» وأكثروا من الحديث عن الريف حبا وسكينة وجمالاء 
حتى غدت المدينة وكذا الريف س موضوعاتهم الرئيسة. إن شاعرنا هنا إذ يلتفي مع الخطاب 
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الرومانسي في اهتمامه بالحير والمكان ٠‏ إلا أنه غير معني بالمدينة وسوادها وقتامتها ء ولا 
بالريف وجماله وإشراقاته . نعم إن حالة من * التضاد ' تسكن الشاعر الرومانئسي في علاقته 
مع المدينة » وحالة من * التضاد ' تسكن خطاب شاعرنا في قصيدته ' خذيني إليك ' في 
علاقته مع الحيز والمكان» غير أنه تضاد من نوع آخر يتصل بتجربة الشاعر الحياتية 
الجهادية ؛ لذا فهو خال من النقمة والتشاؤم الرومائسيين . إن درجة التضاد في الخطاب بلغت 
حدها الأقصى من الشدة والألم مما دفع بالصياغة إلي تبني ألفاظ وتراكيب دالة على ( القطع 
والحسم والجمع ) عبر أساليب الحصر والتكرار في الإبلاغ عن حالة الحصار التي تعاني منها 
الذات : ( كل الدوائر .. كل المنافي .. كل المخافر .. كل المغاور .. وحتى المقابر ) تتتكمر 
للذات ولا تمنحها فرصة الاختباء الآمن من الآخر الظالم الذي يلاحقها حصاراً » ويطاردها 
اعتقالاً : 

وحتى المقابر 

إذا جئتها ميت خبرتني 

بأن جوازي مصادر 

وأن المراصد في كل درب 

تجاصر نعشي لمحاصر .(73) 
إن حالة من الغموض الرقيق تسكن النص هنا » حيث لا ندري من هي التي تستغيث بها الذات 
الشاعرة طالبة متها أن تأخذها إليها » وهو أخذ حماية وطمأنينة وأمن بالضرورة ٠‏ هل يقصد 
بالمخاطبة في ( خذيئي إليك ) المتكرر في النص ثلاث مرات محبوبة بعينها ؟ فسإن كالست 
كذلك فمن هي هذه المحيوبة ؟ وهل هي من البشر أم من الفكر ؟ وإن لم تكن من البشر 
وكانت من الفكر ٠‏ فهل هي الدعوة الإسلامية والحجركة الإسلامية الفلسطينية ( الإخوان 
المسلمين / أو حماس ) » أم هي النفوس الاستشهادية ؟! . إن الخطاب في أقصى حالات 
التجلي في خاتمة النص لا يجيب على هذه.التساؤلات مباشرة؛ ولكنه ينحاز إلي لغة الثأر : 

انظميني قصيدة ثأر 

إن هذا الانحياز لا يجلّي تماما ضمير “المخاطبة"؛ ومن ثم يبقى الغموض الرقيق سيد 

الموقف؛ لاسيما أنه ينحاز في الأسطر التالية إلى الشهداء والاستشهاديين » حين يقول : 

لعل النشيد يشد اليتامى 

يجفف دمعه طفل ترامى 

على صدر أم تودع للخلد 

ابنا تسلمى سول ل 
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ليفتح للمجد باباً جديداً 

ويعطي سرى الليل بدراً تماما (74) 
إن الضيق ٠‏ والتبرم » والشكوى التي ابتدأ بها الخطاب في مفتتح !نص على شاكلة 
الرومانسيين الوجدانيين حين يتبرمون بالمدينة أو الحياة في قوله: 

فكل الدوائر ضاقت علي 

وكل المنافي وكل المخافر 

ملت لقائي وكل المغاور 

تخاف إن خباتني 

وحتى المقابر ٠‏ (75) 
ينتهي في خاتمة النص باتجاه مضاد لسلوك الرومانسيين ومواقفهم حيث تحكي الخاتمة 
(الشهادة والخلد والضوء والبدر والتمام والعطاء )؛ التي تفيض بها الذات الشاعرة أو الذات 
الاستشهادية على الآخرين كما يتضح ذلك لمن يحسن قراءة الدفقة السالفة؛ التي تتحدث عن 
تسامي الأبناء بالشهادة. 

تلكم هي بعض سمات الرومانسية الإيمانية التي تميز خطاب شاعرنا عن غيره .. إنها 
رومانسية تشترك مع رومانسية الآخرين في العاطفة والخيال ء ولكنها تزيد عليها بسبحات 
الإيمان » ومن ثم اكتسى المنتوج اللغوي في النصوص مذقاً عاطفياً خاصاً ومميزاً وأبحر في 
معجم لغوي ينتمي إلى دائرتي الإيمان والوجد والشهادة . 

تواجهت الذات الشاعرة في النص بالرفض والإنكار من أحياز كثيرة منها : ' المنافي 
والمخافر .. والمغاور .. وحتى المقابر " وهي في مجموعها أحياز يمتلئ مسمى كل منها 
بدلالات سالبة تناسبه وتميزه » ثمّ تجتمع معأ على محاصرة الذات ومصادرة حريتها ورصد 
حركتها في الدروب بقصد إفقادها الملجأ الأمين »ونزع الراحة والطمأنينة من نفسها ء وإذا 
كانت النفس المتحدثة قد أحست بضراوة هذه المطاردة والمحاصرة المعبر عنها في الصياغة 
بأسلوب القصر والتكرار»ء والتي تحكي تجربة تاريخية عاناها الشاعر وعاشها أكثر من مرة؛ 
فإنها لم تستسلم أمام ضيق الملجأ ٠‏ وتعلقت بالمخاطبة قائلة " خذيني إليك ' على أنها الحل؛ 
ومن هنا يمكن تشخيص ( المخاطبة / الحل) بأنها الشهادة في سبيل الله الأخوة والحب في 


اش 


إن استعذاب الألم يجسد سمة وظاهرة في شعر الرومانسيين وكذا في رومانسية شاعرنا 


الإيمانية » أو على حد قوله : 1 
لول 
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ما أعجب الألم المكثف في الثواني 

ما أعذب العواطف المكثفة 

ما أعجب الشوق المشبع بالمعاني (76) 
إن العراطف المكثفة ؛ المشبعة بالمعاني ٠‏ تنتقل بالذات الشاعرة المستعذبة للألم إلي عوالم لا 
يراها أو يحس بها من يحيطون بها . إنها في هذه الحالة * الإشراقية * » إن صح التعبير ء 
ترى ما لا يراه الآخرون ؛ وتبصر ما لا يبصره المبصرون ٠‏ لأنها ترى الأفق الواسع الشاسع 
من ثقب إبرة المعتقل الذي تجمتد في لقاء لدقيقتين أو ثلاث مطرودتين من السجان », التقى 
فيهما 'بالشيخ أحمد ياسين » » ويحيى السنوار »؛ وصلاح شحادة » ومحمد شريتح '(77) وهم 
شيخه وإخوان دربه الجهادي في أوائل عملهم 1984م 1989م التقاهم » ربماء في معتقله 
لقاء واقع »أو لقاء رؤية وتخييل ٠‏ وإن كنا نرجح الثاني لأنه تاريخياً اعتقل والشيخ '"صلاح 
شحادة' في يوم واحد عام 1984م بينما اعتقل "محمد شراتحه" أو (شريتح) كما يقال له أحياناء 
و'يحيى السنوار' والشيخ 'أحمد ياسين ' في الانتفاضة الأولى عام 1989م تقريباً . ونها 
'محمود المبحوح" من الاعتقال » وفرّ بدينه إلي المنافي خارج فلسطين . وربما تكون مناسبة 
(الرؤية أو اللقاء) هي اعتقال الشيخ "أحمد ياسين" الذي يتزامن مع تاريخ إنتاج النص مايو/ 
9م 

دقيقتين أو ثلاث 

لا تحلموا بغيرها 

إن لغة السجان تحمل عادة ' الحصر والأمر والتهديد) : دقيقتين أو ثلاث ولا نقاش في 

ذلك؛ بل عليكم أن تقتلوا أحلامكم بزيادتها رابعة أو خامسة. إن الدقيقتين والثلاث داخل 

المعتقل على مستوى الزمن الفيزيائي تمثل مدة زمنية قصيرة جداً » ولكنها على 

المسثوى النفسي جاءت أطول مما يتخيل ؛ وأبلغ من صوت السجان الذي يطارد اللقساء 

والحلم معأ . ذلك أنها سمحت للذات التي يسكنها الشوق إلي الشيخ وإخوانه الآخرين بأن 

يلتقوا معأ لقاء الأخوة والمحبة في الله » » لقاء الروح الموحدة للذوات المتعددة ٠‏ وكأننا في 

هذا اللقاء القصير جدا أمام * متصوف عاشق " خلصت نفسه لإخوانه وأحبابه؛ فأتلفت 

الأرواح في كيان واحد: 

عجباً لروحك يا شريتحج 

وهي تسرى في كياني 

يا ذا الفدائي الذي عشق الشجاعة والتفاني 


عمد 
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إننا في الخطاب أمام روحين في جسد واحد . روحان جمعت بينهما الشجاعة والتضحية » 
وألف بينهما الحب في الله والتفاني في مرضاته؛ من أجل أن يعود الدين سيدا وقائدا » ومسن 
أجل أن يحيا الآخرون حياة طيبة . 

دقيقتين أو ثلاث 

كنتم بقلبي يا أسود 

وكان قلبي ؛ فر من زمن بعيد 

رفض السلاسل والقيود 

وانساح في شوق إلي رب الوجود (78) 
لقد سرت روح * محمد شريتح ( الشراتحة) ويحيى السنوار وصلاح شحادة والشيخ أحمد 
ياسين' في كيان الذات الشاعرة واحتلت منها القلب ' كنتم بقلبي " احتلال عشق ومحبة في الله 
ومن ثم كان الارتفاع إلي أعلي ؛ إلي " رب الوجود ؛ في حركة * انسياح ' تغلغلت خلايا 
الجسد والروح معاً . 

إننا في النص أمام رومانسية مجاهدة حرة مقاومة » لا سيما إذا علمنا بحسب الخبر 
التاريخي خارج النص:.أن ' محمد شزاتحة * اشترك مع آخرين في قتل الجندي ' آفي 
سبورتس" واختطاف الجندي " إيلان سسعدون ' بغرض تحرير الأسرى الفلسطينيين مسن 
المعتقلات الصهيونية بالمبادلة » ولكن العملية انتهت بقتل ' إيلان سعدون" وفشل عملية 
المبادلة » واعتقال ' محمد شراتحة * وآخرين ممن شاركوه في أجرأ عملية في ذلك التاريخ 
المتقدم من أعمال الانتفاضة الأولى. 

إن الرومانسية الإيمانية التي نتحدث عنها في خطاب شاعرنا تتميز بالوفاء للآخرين » 
بل وبالحب لهم وتقديرهم . إنه وفاء القائد وحبه للجنود ولشركائه في التخطيط والعمل . إنه 
الحب الذي ينافس عشق العاشقين ؛ ممن قصرت بهم الهمة ووقفوا عند الدنيا وفتنتها . إنه 
حب الآخرة بلا منافس + وعشق الحرية ٠‏ ورفض المذلة والمحتل . إنه أخيراً وليس.أخراً 
الحب الأخوي في الله الذي يتفوق لدى المحبين المخلصين على قرابة الدم واللحم أحياناً . 

كان يحيى حضنته في يدي وكان روحي 


فما أعجب الشوق المشبع بالمعاتي (79) 


خاتمة البحث: 
إن إدراك كنه ما أسميناه بالرومانسية الإيمانية لا يكتمل بعد العرض السالف إلا عبر 


مقاربة الخطاب مقاربة أسلوبية من شأئها أن تكشف عن الكيفية الخاصة التي سلكتها الشعرية 
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في اختيار الألفاظ وبناء التراكيب.وتوزيعها على السياقات ء بما يحقق إلدلالة المنشودة » 
والعاطفة المستهدفة . لقد حفلت لغة للخطاب في الديوان بمجموعة لا بأس بها من المظاهر 
والسمات الأسلوبية التي تنتمي بلي التعامل الرومانسي وللحداثي مع اللغة . ومن هذه السمات 
وتلك المظاهر : " التكرار ٠‏ والتوكيد ٠‏ ومناورات الضمير ٠‏ والاستفهام ٠‏ والنداء » والصفة 
٠»‏ والغموض الرقيق ٠‏ وتعدد الدلالات ٠‏ وتراكم الأفعال : وانزياح اللفظ عن مرجعيته ٠‏ وغير 
ذلك مما يستحق متابعة مستقلة رغم صغر حجم الديوان ؛ وهو ما تأمل أن نحلوره في دراسة 
تالية إن شاء الله . 

إن دائرة “ الرومانسية الإيمانية ' تبدو في الخطاب مكتملة البناء على مستوى الموضوع 
والمحتوي الفني ٠‏ فهي تجمع بين. الحب الأخوي الذي يستغرق أبناء الإخوان المسالمين 
وغيرهم من حملة الفكر الإسلامي والوطني .. والحب الأبوي الذي تمارسه الأبوة الشاعرة 
تجاه الأبناء وللبنات والأسرة ٠‏ إضافة إلى حب الوطن وعشق الحرية وللتغنسي بمقاومة 
الاحتلال والتضحية والشهادة . 

إنه في رومانسيته الإيمانية يجمع ' الخاص ' و" العام * ويتجه بهما نحو الرضا الإلهسي 
عساه أن يتحصل على الشهادة ' فاقبضني شهيد! ' للتي يرى فيها علامة اصطفاء واختصاص 
٠‏ لقد تمكن الخطاب الشعري في ديوان ' لا تسرقوا الشمس " من بلوغ درجة.الاكتمال فسي 
الجمع بين ' الدنيا والآخرة * و" الخاص والعام ' و" العشق والتضحية " في إطار من اللغة 
الوجدانية الموزونة ذات المذاق القرآني والنبوي ٠‏ ولا غرابة في ذلك إذا علمنا أن القرآن 
الكريم والحديث النبري الشريف وفقه الحركة والدعوة., كانوا أصدقاء الشاعر الدائمين » إذ 
استحوذوا على روحه وفكره ووقته إلى أن:قضى شهيداً بتاريخ 2003/3/8م » ولا نزكيه على 
“الله تعالس» بقضيف ضاروخي من طائرة ' أباتشي" أودى بحياته وحياة من كانوا في حراس ته 
وهم.' خالد جمعة وعبد الرحمن العامؤدي وعلاء شكري" يرحمهم. الله (80): وقد نعاه الإخوان 
المسلمون ؤجمائن والشعب الفاسطيني بأسره تقريبا في الداخل والخارج» وشارك في المشي 
في جنازتة عشرات الألوف ٠‏ فإنا لله وإنا إليه راجعون» ولا حول ولا قوة إلا بالله ٠‏ 


داه 
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هوامش البحث ومصادره ومراجعه 
© الشاعر إبراهيم احمد خالد المقادمة “لبو أحمد" ( ولد في 1952م وتودى هي 2003/3/8 م ) ٠‏ بقذيفه 
صاروخية إسرائيلية أطلقت على سيارته أثناء دوجهه لعمله ٠‏ نحرج س كلية طب الأسدان بالقاهرة عام 
15م ٠‏ وافتتح له عيادتين : واحدة في : جباليل" والأخرى في البريج. ثم نعلم علم الأشعة وأتقنه. وعمل 
يفي قم الأشمة ف«مشطان تلز بغان تزيان: ومستشفن فصر للاتلئق يفره + اطتل 2 مرات 
على تهمة العمل المسكري والانتماء لحركة حماس ٠‏ ترك من الأبناء ( طارق وعبد الرحمن وأبو بكر 
وفاطمة وعاتشة ) وكان " أحمد " قد توقى غرقا 1989م. كان الشاعر القائد غزير العلوم والمعارف ٠‏ 
ثاقب الرأي قوي الحجة. وكان محاضراء وتربويا ٠‏ وقائدأً سياسياء وعسكريا. وكان عضوا في المكتب 
السياسي والإداري لحركة حماس يوم استشهاده. كان زاهدا في الحياة مقبلا على الآخرة درك س 
المؤلفات: كتاب "معالم في الطريق إلى تحرير فلسطين” ومجموعة من المقالات كان ينشرها في صحيفة ' 
الرسالة * الأسبوعية بغزة . وجمعت قصانده بعد إستشهاده في ديوان باسم * لا تسرقوا الشمس" : 
والديوان لا يجمع كل ما كتب الشاعر . إذ لا أجد فيه قصيدة 'ليلى والحب العائد" ٠‏ التي قالها في 
إضراب الجمعية الطبية بغزة الشهير قبل اعتقاله 1984م » وفيها مما أذكر اسشراف للمستقبل الذي نحيا 
وقائعه من اليوم. 
1 أنظر الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر ‏ د. ٠‏ عبد القادر القط ( المقدمة ) مكتبة الشباب 
بالقاهرة 1986 عوانظر مقدمة مقدمة أصول النقد » د. شكر محمد عياد 24 دار الياس العصرية 1977م . 
مدرسة الديوان تضم كلاً من : العقاد ؛ والمازتي وعبد الرحمن شكري . 
الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر 8 . 
أنظر الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر 9,8,7 
انظر بين القديم والجديد ٠‏ دراسات هي الأدب والنقد ء د. إيراهيم عبد الرحمن 3.7 مكتبة الشباب 
بالقاهرة 1987م 
0.6 انظر نقد الشعر. محمود الربيعي 93 مكتبة الزهراء بالقاهرة 1986مءوفن الشعر إحسان عباس 
8عدار الثقافة بيروت 2 1959م . 
7 انظر فن الشعر ؛ 40 و 1و 44. 
8. أنظر المرايا المحدبة من البنيوية إلي التفكيك . د. عبد العزيز حمودة 99زَغيرها . ( سلسة عالم 
المعرفة ) المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب . الكويت 1998م , 
9 مقدمة لنظرية الأدب الإسلامي .د عبد الباسط بدر 61 دار المنارة بالسعودية 1985م . 
0 مقدمه لنظرية الأدب الإسلامي 60 
11 انظر ديوان لا تسرقوا الشمس ' د. إبراهيم المقادمة ( قصيدة أحمد 25 ) ٠‏ ( د.م ) ؛ 2003م 
جمعب قصائد الديوان مر مظابي بعد استشهاده. 
2 خرح الشاعر إبراهيم المقادمه مر المعتقل الصهيوبي 993إم. واعتقلته السلطة الفلسطينية 1996م 
07 كال استشهاد "صلاح شحادة دعديهه صاروخية مس قبل طائرة فانتوم أثناء نواجده في بيته مع روجه 
و أولاده تاريخ 2 . وكان استشهاد' يحيى عياش" في 1996/1/5 
4 انظر مناورات الشعرية ٠د‏ محمد عند المطلب 77و78 دار الشروق » ط2 1996م . 
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5. انظر مناورات الشعرية 78. 

6 ديوان لا تسرقوا للشمس 13 . 

7. ديوان لا تسرقوا الشمس 13 . 

8 . ديوان لا تسرقوا الشمس 4. 

9. ديوان لا تسرقوا الشمس 7. 

0. ديوان أبو الحسن للتهامي(ت416ه) تحقيق محمد بن عبد الرحمن الربيع320 مكتبة المعارف 
بالرياض 1982م. 

1. حصاد الهشيم؛ إبراهيم المازني17؛ دار الشعب بالقاهرة 1969م. 

2. شعراء الدعوة الإسلامية» احمد عبد اللطيف الجدع وحسني أدهم جرار19 مؤسسة الرسالة ببيروت 
0م 

3. انظر رمز الطفلء دراسة في أدب المازني؛ د.مصطفى ناصف 299 ؛الدار القومية للطباعة والنشر 
بالقاهرة 1965م. 

4. ديوان لا تسرقوا الشمس 2. 

5. ديوان لا تسرقوا الشمس 4. 

6. ' ديوان لا تسرقوا الشمس3. 

7 ديوان لا تسرقوا الشمس3. 

8. ديوان لا تسرقوا الشمس9. 

9. ديوان لا تسرقوا الشمس10. 

0. ديوان لا تسرقوا الشمس11. 

1.' ديوان لا تسرقوا الشمس28و29. 

2. ديوان لا تسرقوا الشمس25. 

3 يوان لا تسرقوا الشنْس26و27- 

4. طارق وعبد الرحمن توعمان. 

5. ديوان لا تسرقوا الشمس27. 

6. ديوان لا تسرقوا الشمس27: 

7 ديوان لا تسرقوا الشمس28: ” ” 

8. ديوان لا تسرقوآ الشئس30. 

9. ديوان لا تسرقوا الشمس30و31. 

0 ديوآن لا تسرقوا الشمس 31وْ32: 

41. ديوان لا تسرقوا الشمس32. 

2. ديوان لا تسرقوا الشمس33. 

3. ديوان لا تسرقوا الشمس35. 

4 ديوان لا تسرقوا الشمشس36. 

5 ديوان لا تسرقوا الشمس36. © 

6. ديوان لا تسرقوا الشمس37. 50 
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ديوان لا تسرقوا الشمس38. 

ديوان لا تسرقوا الشمس39و40. 

'حسن" مازال في المعتقل الصهيوني موقد حكم عليه 30عاما. 
ديوان لا تسرقوا الشمس20و21و22. 

الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر 88. 

ديوان لا تسرقوا الشمس23. 

ديوان لا تسرقوا الشمس5. 

ديوان لا تسرقوا الشمس52. 

ديوان لا تسرقوا الشمس12. 

انظر الاتجاه الوجداني المعاصر 316. 

ديوان لا تسرقوا الشمس49. 

سورة البقرة 251. 

سورة الحج 40. 

ديوان لا تسرقوا الشمس 48. 

دراسات في اشعر العربي المعاصرء د.شوقي ضيف150 دار المعارف بالقاهرة؛ ط1979-7م. 


٠‏ ديوان لاتسرقوا الشمس43. 
٠‏ ديوان لا تسرقوا الشمس45. 


ديوان لا تسرقوا الشمس46. 


٠‏ ديوان لا تسرقوا الشمس47. 


سورة ق35. 

انظر الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر 319. 

مناورات الشعرية24. 

ديوان لا تسرقوا الشمس12. 

ديوان لا تسرقوا الشمس13. 

ديوان لا تسرقوا الشمس15. 

انظر الشعر العربي المعاصر:قضاياه وظواهره الفنية والموضوعية؛ د.عز الدين إسماعيل327 هدار 


العودة ودار الثقافة ببيروت؛ ط1973-2. 


3. ديوان لا تسرقوا الشمس16. 

4. ديوان لا تسرقوا الشمس17. 

5. ديوان لا تسرقوا الشمس16. 

6. ديوان لا تسرقوا الشمس18و19. 

7 'محمد شريتح" هو محمد شراتحة؛ وينادى هو وبعض أقاربه أحيانابشريتح". أفادني بذلك بعص 
جيرانه. 

8. ديوان لا تسرقوا الشمس19. 

9. ديوان لا تسرقوا الشمس19. 

0. صحيفة “الرسالة" الصفحة الأولى؛ العدد245: 2003/3/13م. 
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طلاسم إيليا أبي ماضي 
"دراسة سيميائية" 


ل 
شلواي عمار() 


ملخص: 

ترتكز هذه الدراسة على بعض المنطلقات اللسانية؛و تحاول الإستفادة 
منها في مجال دراسة نص شعري بعنوان 'الطلاسم لإيليا أبي ماضي" 
»فاللغة صوت وفكر:والفكر من الناحية 
النفسية قبل التعبير عنه بكلمات »كتلة مبهمة غير واضحة المعالم .وكذلك 
فيما يخص الأصواتء إذ هي لا تمثل كيانات أو مواد معينة الحدود سلفاءأي 
قالبا يكون بالضرورة قدر الأفكار »ولهذا فالفكر - الصوت يقتضي وجود 
تجزيئات وما يحدث عن الإرتباط [ الإمتزاج] بينهما إنما هو شكل و ليس 
مادة,فالوحدة اللغوية تمتلك قيمتها باستبدالها أو تعويضها بما يخالفها او 
يمائلها و إعتماد هذه المنطلقات من غير شك - يكشف سيمياء 
طسلاسم بي ماضي. 


16الاو6 1 

6 أهمروعنا5]1أناعصذً! 5ء635 05أةأمعه ناد عأناممة”5 عل0تة عنام 
ه061 عاءء منل علنات*1 عل عمتفصمل ع1 كمد ععباوتاممة 15 عل 
لاتطم كوه 11 .تط1)]20! نمطة 113 عل « سنزددة[8))2 » عنان ع1 كناهدى 
106 أء ضمة :اوه عمعصضةا 12 عنانو *اذ5نا52 عل.1 “تامم 
56 1لا نان 3056 أوع'"هم ع6ممعم 12 أمعممعتواع10مطئزوط. 
. كأ0ت دع نهم ع6لصاريدء عماع ”ل كمه /تقرعاعم ناك للم أء عطمتمصة 


© استاذ مساعد - بجامعة محمد خيضر بسكرة 
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ع532 طناك 12 غ6, 101016 كنا 35م 50126 ع2 5025 145, عأعصهلاع؟ مك 
ألاعناوةكمه و2 - ع11810 قناام ألم 112 كتاام 5م أدء” 2 عناوأأغصمطم 
”1 غصهك قدمأوأ1لطند عل 516 عمنا أمعأزودءعءعم 1166 أء ممو؟١‏ 
مالملا بآر 5065]98266 نا 3 2011 أء 1011216 26لا 2 الأتامطج 
5 قم العطيعع 2 إمتطع؟ 5021 قصقل تناع [2؟ 52 055806م 15]10116نام تنا 
.قع15 تمصأ ناه دعاطةاأطصء د05 وعومطء 

لتنامع ةل 3 أمعل31 كنامط 5ع00226 5ع 001016,1011165 17ناء11ة 5325 
.عتغمم عء عل (5) عناوتصعة (5)لده؟(5)ء1 


تشكل الدراسة السيميولوجية واحدة من ال تقليعات الفكرية 
المعاصرة » وفي هذا المجال يقول'جريماس" في تقديمه لكتاب "ان 
اينوا"'الموسوم ب "5620104101006 13 عل عتناء زمع 165": 
المعرفة لا معنى لها في الحياة؛ إلا إذا كانت إرادة معرفة أو إعطاء معرفة » 
أي تأسيس فعالية الإنسان كاستجداء و كبذل؛ تلك هي المراهنة المزدوجة 
لدراسة الدلالات:التي تريد من نفسها معرفة حول هذه المعرفة الخاصة بالإنسان 
التي هي المعنىءوالتي يشكل الإنسان بالنسبة لها » في الوقت نفسه المنتج 
والمفسرءالفاعل و المفعول»المحرك »الضحية الأولى. )١(‏ 

والذي يتأمل و يتدبر عبارة "الضحية الأولى' يدرك كننها و عمق دلالتها 
على معنى الوجود الإنساني »فكأن البشرية ما وجدت فوق هذه الأرض “إلا 
لتتعرف و تعرف في الآن نفسه؛ فهذا االهدف وهذه الغاية المثلى تلازم الإنسان 
مدى الحياة »وبالتالي تفرض عليه أن يكون ضحية لها بوجهيها:الذاتي 
المطلوب.والغيري الممنوح.(؟) 

ومن هنا فدراسة الدلالات (العلامات) » تعد قصة معرفة من طراز 
خاص »٠‏ قصة تعلم لمشروع علمي في مرحلة الصيرورة ٠‏ والمعرفة التي تدعى 
تتبعها ليست معرفة عن الكون ٠‏ ولا عن الدلالات التى يبثها الكون موجها إياها 
إلى البشر ؛ بل هي معرفة عن الإنسان وعن صيغة (لا طبيعية) المعنى(7). 
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فالدال في حله وترحاله؛ يدفع به التعويض و الإستبدال» إلى مغامرة زاخرة 
بالإحتمالات والتعدد(؛) والنص ‏ كما يقال ل هو ابن اللغة العاق »فهو 
المختلف عنهاءيسائلهاءيغيرها حتى لا تستكين إلى ممارسة آلية متكررة؛ و هو 
أيضا ء سرداب مظلمء متفتح على منافذ من جهة » و غامض منغلق من جهة 
أخرى.(2) فاللغة الشعرية تعتمد الإنزياح والإنحراف عن المألوفء لذا 
فالمدلول الشعريء قد يحيل أولا »يحيل إلى مرجع معين »فهو موجود و غير 
موجود في الان نفسه يعين بعض ما هن كائن » تماشيا مع المنطق علكنه لا 
يلبث أن يدمج أطرافا لا وجود لها »كالنعوت الحية للأشياء غير الحية مثلا:'أثاث 
شبقى". 'باقات تحتضر'(1). 

فالفئة المبدعة؛ تدفع باللغة دائماء على قول ما لم تتعود قوله من قبل »وفي 
مثل هذه الحالة يتحول الدال الكتابي إلى مغامرة مع المجهول؛ ليفصح عن 
المكبوت؛ وليكشف عن سحيق الذات (7) 

ونظرا لهذا الغموض الذي يكتنف النص الشعري؛ بصفة عامة » وطلاسم 
إيليا أبي ماضي بصفة خاصة ونظرا للضبابية التي تحيط به من كل جانب- و 
إن بدا واضحا على مستوىا! السطح - فإنني أستند على بعض المنطلقات 
اللسانية في قراءتي لهذا النص الشعري »غير أنه قبل البدء بالقراءة والتحليل 
ينبغي أن نتعرف على ما هو سطحي و ظاهر من حدود هذا النص. 
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الحدود اليارزة في الطلاسم: 
- الطلاسم إحدى قصائد إديوان الجداول] الذي بلغ فيه الشاعرء غاية نضوجه 
الشعري و الفكري »ملحمة خالدة عزفها أبو ماضي ذات يوم تحت سماء 
أمريكا الحرية واللاحدود » فانتشرت في الآفاق و رددتها الألسنة» وتعتق بها 
الصغير و الكبيرء وأحبها كل من يهوى الفن الخ اد » وكل من يعشق 
الأحلام اللازردية»و الغوص في متاهات الزمان وآلام الإنسان. 
بس تتألف هذه القصيدة من )١84(‏ بيتا » موزعة على (١/)مقطعأ‏ » وكل 
مقطع يتألف في شكله 
الأساس من أربعة (4) أبيات على مجزوء الرمل » كالآتي: 
فاعلاتن » فاعلاتن» فاعلاتن: فاعلاتن 
فاعلاتن: فاعلاتن: فاعلاتن: فاعلاتن 
فاعلاتن.فاعلاتن» فاعلاتن .فاعلاتن 


والمتأمل في المقاطع الواردة » في القصيدة الطلاسم »يجدها مترابطة 
مكتكاملة» »تتآلف ,تشتركء؛ تتعاون» لتطرح موضوعا محدداءمن موضوعات 
الحياة (الأنا (الإنسان) والطبيعة) فكل مقطع يرتبط و يتمائل ‏ خاصة في 
طرح الإبهام و الإستفهام ‏ مع غيره من المقاطع ٠‏ في المجموعة الواحدة؛» 
وكل مجموعة ترتبط بغيرها من المجموعات ٠‏ لتعبر عن المحور العام لهذه 
الصيحة الشعرية؛ أو الألم الإنساني الذي يدق طبول الشعور و الإحساس 
المرهف؛ كلما صنعت الروح و أضاءت مصابيحها »بحثا عن حقيقة مصير 
الإنسانية »و يمكن تحديد المجموعات التي تتألف منها هذه الصرخة (القصيدة) 


قكر وإبداع 


)١جم(‎ 


مجه 


و يتضح أن هذه القصيدة تتألف من () مجموعات كالأتي: 
(م)١-‏ عالم الشاعر "عالم الأنا'ويتكون من خمسة مقاطع. 
(1700 عالم البحر )١7١(‏ مقطعا. 
(م)- عالم الدير :(الدين و الاعتقاد). : (05) مقاطع. 

.عطاقم)٠5(‎ 


(م)4- عالم الأموات(بين المقابر): 
-أهة- 
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(م)5- عالم المادة(مأوى الإنسان) : )١5(‏ مقاطع 
(م)5- عالم الفكر :0 (08) مقاطع. 
()1 عالم التناقضات و الصراعات : (17) مقطعا. 

و يمكن تلخيصها في "عالم الأنت", "عالم الأنا" ء" عالم الهو" » أي 
عالم المعرفة (الإنسان و الطبيعة ) و عالم الجهل و الطلسم(الغيب) و كل 
الألغاز التي تعجز العقل الإنساني. 

وهكذاء فبعد أن اتضح الشكل الخارجي لهذا النص ‏ البنية السطحية 
للقصيدة ‏ ينبغي أن تحدد 
المنطلقات الأساسية التي نعتمدها لكشف بواطن عالم المعنى عند إيليا أبي 
ماضيء من خلال "الطلاسمكأنموذج من شعره. 
المعروف,أن اللغة تتكون »من حقيقتين؛ توجد كل منهما في ذاتها و مستقلة 
عن الأخرى » وهما الدال والمدلول (سوسير)» التعبير و المحتوى [هيلمسليف] 
والدال هو الصوت المنطوق و المدلول هو الفكرة (85) والمدلول" الفكرة" من 
الناحية النفسية قبل التعبيرعنه بكلمات يعد كتلة مبهمة غير واضحة المعالم؛ و 
هذا باتفاق جميع الفلاسفة واللغويين في مختلف العصور :و كذلك فيما يخص 
الدال'الصورة الأكوستيكية'فإنها لا تمثل كيانات معينة الحدود سلفا » ومعنى هذا 
أنه لا وجود للأفكار ولا للأصوات قبل ظهور اللغة التي تعمل كواسطة بين 
الفكر ‏ الصوت و تحت ظروف معينة يحدث التوليف بينهما و يؤدي ذلك 
إلى تعيين تبادل لحدود الواحدات اللغوية » فالأفكار_- الأصوات تقتضي 
التجزؤ والإنقسام(1) 
ومع ذلكءفقيمة الكلمة تظل غير محددة طالما إقتصرنا على تعويضها 
بمتصور ذهنيء أي أعطينا لها دلالة 'معنى" فإلى جانب ذلك ينبغي أن نقارن 
العلامة اللغوية (الكلمة) أفقيا بالقيم االمماثئلة أي بالكلمات »لأن اللغة نظام من 
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القيم » وجميعها تخضع للتعويض والإستبدال بالشىء 9 االمخالف أو المقارنة مع 
الشىء الممائل(١٠١).‏ 

والملاحظ لمقاطع 'الطلاسم'" يجدها ترتكز على علاقات التمائل و التخالف 
فالدلائل تكتسب قيمتها »في المقطع الواحدء بتلاحم الدوال مع المدلولات من 
جهة »وارتباطها بالدلائل التي تؤلف القصيدة أو المقطع من جهة ثانية. 


ا تءأت 5 تمان 8 0 0 
الم ت/ أب 1 ل 


"لا أعلم من أين » لست أدري" (د.ص:9١‏ مقطع). 
- " أنا حر » طليقء قائد نفسي".'أسير:مقود" 
" جديد/قديم"(د.ص: ٠‏ ؛ ١مقطع؟)‏ 
-" طريقءدرب"»" أصعد/أهبطءأغور" 
"يسيرءيجريءالسائر/ واقف" (د.ص ١4١‏ مقطع") 
"عالم الغيب"»"لا أدرك شيئا":"أبدو»أكون" 
"التخسسبي رحد كنث أدري"(د.ص:١4‏ ١مقطع‏ 4). 
"أصبحت إنسانا"/"كنت محوامحالا" (د.ص:١4 ١‏ مقطعه). 
-"عني /عنك".'زوراءبهتانءإفك"(د.ص:7؛ ١‏ مقطع )١‏ 
"الحسن/العيوبء" طلوع الشمس/الغروب""الشر/الخير” 
'يمضى /يؤوب":'ضحكي إيكائي"."جهلي/مراحي':'غضءغرير:طفل؛صغير". 
"إيماني» نسكي"'الماضية/الاتية"جئت/أمضي"»لذهابي /مجيني'. 
"لاأعلم لغز»طلسم»مبهم'". 
إن هذه الإرتباطات والعلاقات التي تتشابك وتزدحم في هذا النص 
الشعريء أنتجت تناسقا ‏ في الألفاظ والمعاني ‏ عماده الدقة و حسن 
الإنتقاء»فالنغمة السلسة المعبرة»تذوب:فينساب ماؤها عذبا رقراقا » على كل 
المقاطع؛ فيصبغها بلونه» غير أن الشاعرلا يكتفي ‏ في محاولة تأثيره و نقل 
ا 
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همومه وتواصله مع الاخرين ‏ بالعلاقات اللغوية (بين الألفاظ أو التراكيب )»بل ينشىء علاقات 
في الكون والطبيعة»يربط و يمنطق الأشياء:بأسا-وب شعري جذاب : 
البحر/الشاطىءءالأنهار. 
البحر/السحب.المطرءالأارضءالثمر(ديرص57١).‏ 
شاطنا البحر/شاطنا الشاعر(الإنسان) الأمس والغد(رص47١).‏ 

فهذا التوظيف للغة الشعرية؛ على هذه الوتيرة»يفسر جمال ووضوح المقاطع كلها » فأنت لا 
تشعر إلا بالراحة حال قراءة هذه الملحمة الإنسانية»؛على الرغم من طولهاء لأن الكلمة في 
وضعهاءفن و سحر. 

و تضاف إلى الإرتباطات السالفة الذكرء العلاقات بين المقاطع في كل مجموعة من المجموعات 
التي ذكرت في أنها: وكذلك العلاقات أو الإرتباطات بين المجموعات كلها. 

ففي المجموعة الأولى :عالم الأنا (الشاعر) نجد المقاطع الخمسة؛ تدور حول محور واحد 

وضدهوهو المعرفة أو المعروف -/- الجهل (الغيب:السر) 


مق ١‏ الإنسان موجود كيف وجد؟ 

مق الإنسان موجود متى وجد؟ 

- مق -الإنسان موجود 3 معرفة 2 متى يفنى(يموت)؟ 

- مق -الإنسان موجود حقيقية أعرف نفسه قبل الوجود ؟ 


- مقه ‏ الإنسان موجود ما شكله قبل الوجود ؟ 
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و في المجموعة الثانية "عالم البحر".أسئلة أخرى:تبحث عن إجابات: 


مق ١‏ :البحر يجهل أصله وأصل الإنسان. 

مق 7:البحر يجهل اصله وأصل الإنسان. 

مق" :البحر أسير كالشاعر لا يرى الحقيقة. 

مق؛ :البحر لا يعرف بأنه مصدر الخير. 

مق ه:البحر البحر السحب لا تعرف فضله . كلاهما 
مق1:البحر حقيقة لا يعرف أهو مهذ أم ضريح. جيل 
مق/: البحر موجودة لا يعرف سر تعلق الإنسان به. 

مق6:البحر ل يعرف من مضوا أيعودون لضرب القباب خوله. 
مق1:البحر لا يعرف لماذا بقاء الإنسان و بقاءه. 

مق ١٠١:الشاعر‏ الشاعر أله قبل و بعد فيما يخص الفناء. 
مق١١:الشاعر‏ حقيقة يقر بالأسرار في صدره مثل البحر. 
مق7١:الشاعر‏ موجودة<ح شاطناه كالبحرءالغد المجهول و الأمس. 


و هكذاءقفي جميع المجموعات يتقابل "عالم المعروف" مع'عالم 
المجهول".فالأديان ‏ إشارة للأديرة و الصوامع ‏ لا تكشف عن هذه 
الأسرارءو العزلة لا تؤدي إلى إدراك سر الحياةءو التقي الناسك لا تنكشف 
أمامه الحجبء: والمعروف أن الإنسان فانءلكن ما الفناء و ما وراءه ؟و الغنى و 
القفير سواءءلا يتميز أحدهما عن الاخر في كشف الأسرار. و الفكر يلوح و 
يضمحل » يبرق و يتوارىءفما كنهه ؟ كما أن النفس الإنسانية(الشاعر) لا تستقر 
على حال كأن الشخص شخصانحعفما سر ذلك؟و ما كنهها ؟ 

هذا فيما يخص الإرتباط بين المقاطع داخل المجموعة الواحدة» وهو 
بدورهء يبرز ارتباط جميع المجموعات فيما بينها فكلها تدور حول فكرة: 


المعرفة ‏ -/- الجهل 
لحاضر2 >/- الغائب 
الواضح >-/- اللغر 
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و لا يعني »أن هذه الإرتباطات ءأو العلاقات ٠‏ تلغى الإختلافءفاللغة ميدان 
الإختلافات » ولا تواصل بدون الإختلاف الذي يرجع إلى نسق اللغة ذاتهاءذلك ' 
النسق الذي يقوم على بناء ثنائي» ومنه ثنائية الأنا و الأنت » فلا وجود لأنا 
بدون أنت الذي يختلف عنه ؛و لا وجود لذات معزولة فهي في موطن التواصل 
بين الأنا و الأنت(١١).‏ 

هذه الميزة بارزة في هذه القصيدة » فالتنوع و الإختلاف الذي حققته على 


جميع المستويات ل 
الألفاظ»التراكيبءالمقاطع»المجموعات ‏ يقرب عالم الشاعر الفكريء'ويفجر 
التواصل".(17١)‏ 
و المعروف أن اللغة شكل و ليس مادة(7١)؛و‏ قد فرق هيلمسليف بين 
الشكل و الجوهر في 


مجال المدلولات «فالجوهر هو الحقيقة الذهنية أو الكائنة»بينما الشكل هو تلك 
الحقيقة كما شكلها التعبيرءوهذا يؤكد أن الكلمة لا تأخذ معناها إلا من خلال 
لعبة علاقات التقابل أو (التمائل)التي تربطها بكلمات اللغة الأخرى(4 .)١‏ 

و بعبارة أخرى,الكلمة تمتلك المعنى الأساسي المفهوميءو هو العامل 
الرئيس للتواصل بالإضافة إلى ذلكءيتغير معناها و تكتسب معاني جديدة,ثانوية 
إضافية»نفسية(5١)‏ وهذا لا ينال كثيرا من هويتها أي من كونها كلمة واحدة 
'زهرة العمر"'زهرة التفاح""تبنى فكرة"»تبنى طفلا"(5١).‏ 

هذه النظرة الشكلية التي يطبقها البنائيون على اللغة(7١)‏ أكدتها أن انيو في 
فرضياتها الأولى من كتابها 'مراهنات دراسة الدلالات اللغوية" 
6501010116 12 عل عاناء زد وع1 "بقولها : 
ما يمكننا أن نعرف عن المعنى هو شكل وليس جوهراءو هذا يتعارض مع 
ما كان سائداءومع الذين يعتبرون الصيغة اللغوية وعاء يمكن نقل محتواه من 
وعاء لأخر و من لغة لأخرىءلأن المفهوم الأخير يتنافى مع الواقع؛ إذ 
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التقميمات المفهومية تتغير بشكل ملحوظ؛من مجموعة لغوية إلى أخرئكتبعا 
لعلاقاتها بالكون و لإدراكه ووصفه.(8١)‏ 

وباختصارءفإن شكلانية اللغة»تقتضي أن صيغة المعنى تنتظم بأنظمة 
علاقاتءو ظهور العلاقة بين الحدود هو الشرط الأساسي و الضروري لبروز 
المعنى»من خلال التفكير المتموضع في شبكة العلاقات على جميع المستوياتءو 
هذا الطابع العلائقي يعزز فرضية الشكلية»فالكلمات ذات علائق بكائنات أو 
أشياء أو أفكار. )1١5(‏ 

وانطلاقا من هذه الفكرة»تختلف"الطلاسم'كمفهوم عن "الطلاسم'ككلمة تشكلت 
و تحققت.في هذا النص الشعري'فالطلسم'ككل الألفاظ المنثورة بين ثنايا 
المعاجم»مفهوم ض بابي عام [طلسم الرجل:قطب وجهه:أطرق/الطلسم :الستر 
المكتوم/الطلسح:نقوش تنقش على أجساد خاصة؛في ساعات مناسبة:بكيفيات 
ملائمة/الطلسم:لوائح معلومة.] بينما الطلسم في هذا النص الشعريءهو شكل 
معنوي:يفسر و يوصف و يحللءو يمكن تأويله. 

هذا التشكل يتمظهر في كل كلمة من كلمات القصيدة»و في كل جملة»و في 
كل مقطع ومجموعة ,٠‏ فالقصيدة كلها مليئة بالإستفسارات و الإستفهامات تقيم 
تقابلات متنوعة حول "المعروف والمجهول'و في جميع تشكلاتها تعترف 
بالعجزءأي عجز العقل الإنساني (الشاعر)عن معرفة أسرار( الأنا 
والأنت)"(الإنسان/الطبيعة و الكون):(الإنسان / العقيدة)ء (الإنسان/الموت و 
الفناء)»(الإنسان /العقل)»(الإنسان/تناقضات_النفس)ء(المعلوم/المجهول)؛ 
(الحاضر/الغائب). 

وهذه الثنائيات؛تبيرز تصور الشاعر للوجود "المعروفءالمجهول'و الفكر 
الإنساني القائم على مبدأ الثنائية(حزن / فرح»خير / شرءصحة / مرضءحياة / 
موت....) ويتضح عجز العقل الإنساني»من خلالءغلق الشاعر لكل مقطع»من 
مقاطع قصيدته بعبارة'لست أدري" وهذه اللاأدرية المتكررة التي تلازم نهايات 
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المقاطع كلهاءوكذلك الدائرة المغلقة »تعد عجزاء فالقصيدة تبتدئ بتساؤل حول 
مجيء الإنسان و ذهابه (الماضي و المستقبل) و تنتهي بالتساؤل نفسه. 
جئت لا أعلم من أين و لكني أتيت 


البداية جه ولقدأ بصرت قدامي طريقاءفمشيت 
وسأبقى سائراءإن شئت هذا أم أبيت 
كيف جلت.كيف أبصرت طريقي 52117 
لست أدري؟ 


إنني جئتءو أمضبى »و أنا لا أعلم. 


النهاية حيه»ه أنا لغزءوذهابي كمجيء طلسم. 
و الذي أوجد هذا اللغز لغز مبهم. 
لا تجادل...ذو الحجىءمن قال أني 270 

لست أدري 


فالإبتداء باللغزءو الإنتهاء بهءيؤكد عجز العقل الإنساني عن إدراك جواهر 
الكون و الطبيعة؛ 
وكل ما يتصل بالإنسان»فعلى الرغم؛من التعرض ل "المعروف والمجهول" 
في ثنايا القصيدة.أي ثنائية (الحاضر/الغائب) فإننا نكتشف المجهول(الغائب) هو 
الأقوى »و هو الأكثرءبل هو المحير المقلق لعقل الشاعر"الإنسان" إذا المجهول 
يحيط به من جانبينءيشده »بعنفءفهو نقطة بين محيطين غامضين »وإن كان 
المجهول (الماضي) أقل تأريقا و تحييرا من المجهول(المستقبل) مصير 
الشاعر (الإنسان): 
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الإنسان الإنسان الإنسان 
المجهول المعروف المجهول 
الغائب(الماضي) الحاضر الغائب (المستقبل) 
الأمس اليوم الغد 


و إذا انتقلنا إلى عنوان النصءفإنه و إن بدا مغلقاءفي حد ذاته » يتفتح على 
النص وعلى الكون و الطبيعة ويلائم كل ما ورد في النص:الأبيات» 
المقاطع:المجموعاتءولا أغالي؛ إذا 
قلت:معظم العلامات و التراكيب :و حتى استعماله للفظ( الطلسم بصغة جمع 
الكثرة'طلاسم)يلائم معنى كثرة أسرار الحياة وتناقضاتها. و بناء على هذا 
فالعلاقة بين المفاهيم اأو المدلولات,تتحقق في مفهوم واحد تلتقي عنده جميعها 
سو هو الطلسم ل وهذا لا يعني أن المفهوم الواحد لا يحافظ على 
إستقلاليته(١٠).‏ فالإشتراك و التلاحم لإبراز 'معنى ما" لا ينفي الإنفصال و 
التفرد لمحاولة كشف عنصر ما من عناصر المعنى العام. 

ومن المنطق,أن نعترف بأننا لا ننتج و لا نبدع من العدم »ولذا فلا غرابة 
من استفادة إيليا أبو ماضي. من الموروث الإنساني و الحضاريء فالعقل- الأبي ماضي- 
يشترك مع غيزه في هذه الرؤية للوجودء فالموروث الثقافي يبرق و يظهر من حين 
لأخرءفي ثنايا هذه القصيدة:هذا الموروث الذي يعد لبنة من لبنات الكشف عن أغوار هذا 
النص الشعريءفالقصيدة من غير شك لها موروثها الصنفي أي ما يسميه جيرار 
جينيت:جامع النص (41801111173) وعددا من النصوص الأخر في ذلك الموروث . 
)1١(‏ فالمعروف عن الشعرالعربي ‏ بصفة عامة ل الغنائية و الوصف, وليس الفكر 
و التأملء غير أننا نحس بنبض:رباعيات الخيام'و بتأملات المعري في هذا النص:أنظر 
على سبيل المثال: 

جئت لا أعلم من أين ٠‏ ولكني أتيت 
ولقد أبصرت قدامي طريقا فمشيت 
ا 
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وسأيقى سائرا إن شنئت ه ذا م أبيت 


كرة تذهب في كل اتجاه مالها إلا الذي شاء الرماة 
إن من ألقفاك في ميدانه هو يدريءهو يدريءلاسواه(7؟) 


“أنت يا بحر أسير »اه ما أعظم أسرك 
أنت مثلي أيها الجبار لا تملك أمرك(4؟) 


هذه رقعة شطرنج القضاء ولها لونان : صبح و مساء 
ننقل الخطو بها كيف يشاء ثم تطوينا صناديق الفناء(5؟) 


إن في صدري يا بحر لأسرارا عجابا 
نزل الستر عليها و أنا كنت الحجابا 
و لذا أزداد بعدا كلما ازددت اقترابا("؟). 


خضت في عهدي غمار الجدل وسمعت الشيخ يتل وه الولي. 
غير أني كنت ألقى أبدا مخرجي ‏ بعد عنائي ‏ مدخلي(17) 


و بالإضافة إلى هذا التقارب:في الحيرة و التساؤل حول أسرار الحياةء 
بين إيليا أبو ماضيءو الخيام»نجد تقارباءبينه و بين أبي العلاءءفي التأمل 
والنظرة العميقة للأشياء و للكون و الحياة » إذ يقول المعري مثلا في بعض 
تأملاته: 

غير مجدءفي ملتي و اعتقادي نوح باك و لا ترنتم شاد 

وشبيه صوت النعي إذا قيس بصوت البشير في كل ناد 
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صاح هذ ي قبورنا تملأ الرح بغفأين القبور من عهد عاد؟ 
رب لحد قد صار لحدا مرارا ضاحك من تزاحم الأضداد 
إن حزنا في ساعة الموت أضعا ف سرور في ساعة الميلاد 
تعب كلها الحياة»فما أعج ب إلا من راغب فى ازدياد(14) 


وهكذا »فبالإمكان»أن أقول بأن الهم الذي يشغل بال الفلسفة الحديثة:يتمئل 
في محاولة وضع حد للميتافيزيقا »و يتم ذلك بوضع حد لوعي الإنسان على 
اعتبار أن هذا الوعي يجعل من نفسه مركزا للكون؛فلا وجود في الكون إلا وله 
إرتباط بالعقل و الإنسان :بل هو الذي يحدده و يعطيه معنى و دلالة»ففلسفة 
الحظور هذه تحولت .بل إنقلبت إلى فلسفة الغياب التي تقول بالاخر المغاير 
الذي لا يفتأ ينأى عن صيرورة الإختلاف.(19) 


هذا الهم »قريب؛من الهم الذي شغل بال الشاعرءالمنتج لهذا 
النصء"الطلاسم' »وحيره كثيراء إذ تناول الأنا و الآخرءو حاول أن يطرح فكرة 
الإختلاف بينهما »يعترف بالتمائل و الإختلاف بين الأنا و الأخرءغير أنه ينحاز 
إلى الأنا في نظرته لرجال الأديرة وللناسكين مثلا.»و في مجموعة صراع و 
عراك يعترف بالجانب الخفي السري الذي لا يحضر في الوعي ولا يمكن للفكر 
أن يتمثله و يعكسه عفيبقى دائما غائبا(:*) و يتضح ذلك مثلاءفي مجموعة 
'صراع و عراك" أي عجز الوعي الإنساني عن فهم تناقضات النفس الإنسانية»و 
في القصيدة كلها حيث أن أسئلة هذه القصيدة أسئلة العديدين من الشعراء 
وعلى رأسهم عمر الخيام و حافظ الشيرازيءو المعري و الزهاوي.كما 
يقال:أيضاءأنه أخذ معاني ملحمته" الطلاسم" عن إدرجار ألن بو و روبرت جرين 
أنجرسل(””). وهذا يؤكد أن الحيرة إنسانية في هذا المجال» فكلنا نخاف 
المصصير و نطمح إلى كشف سره:ولذا من حق الشاعر (الإنسان) أن يتساعل 
و أن يطرح ما يشاء من الأسئلة ما دام البحث عن الحقيقة من الأمور 
المشروعةءإن لم يكن من أهداف الوجود االإنساني :هذا الإنسان الضائع وسط 
أكوام المتاهات؛ هذا الإنسان الضحيةءلأنه الضائع و الباحث عن ضياعه. 


سلنك- 
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الهوامش: 
لانن اينوءمراهتات؛ )8١(‏ 
السنفسه صن:(١٠١).‏ 1 
ال نفسه ص(١7١).‏ 
عبد العزيز بن عرفة»الدال و الإستبدالء»ص(07١).‏ 
تم تسةيص(١٠١)10(6).‏ 
"ب جوليا كريستيفاءعلم النصءصر(77()77). 
ب الدال و الإستبدال صص(8).؛(7). 
جون كوينءبناء لغة الشعرءصر(79). 
سوسير ءدروس في الألسنية العامة ص)7711/1١).‏ 
٠‏ نقفسهءص:(/1177631/17) 
١ب‏ الدال والإتبدال »ص (4ه5) 
2 نفسه »ص (04) 
17 دروس في الألسنية عصر(4١١)‏ 
14ل بناء لغة الشعر.ءص(١4)‏ 
65ل عمر مختار »علم الدلالة»ص(7563737) 
5 دروس فقي الألسنية ص:(1717:1548) 
7ل بناء لغة الشعر ص:(4٠)‏ 
لان انيوءمراهنات صص:(4 417:4) 


النفسه ص:(4 )١‏ 

٠ل‏ نفسه صل :(11:17) 

١ب‏ اللغة و الخطاب .مقال سيميائية النص الشعريءو روبرت 
شولزءت:سعيد الغانمي نص:(17) 

#7 الجداول ص:(179) 
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ل حصاد الهشيم,»ص:(78) 

24 الجداول :صر(57١)‏ 

حصاد الهشيم ص:(75) 

الجداول ص:(57 )١‏ 

07ل حصاد الهشيم ص:(0١6)‏ 

ديوان سقط الزند»ص:(728) 

4 سارة كوفمان؛روجى لابوزت:مدخل إلى فلسفة جاك دريدامص: 
لكي“ انظر ءالدال والاستبدال ص:(54 )١‏ 

)١ الدال و الاستبدال ص:(4‎ “٠. 

)5١5(:صءيرجهملا قصة الأدب‎ 9١ 


الالسنفسه صص:(9 1/81 01). 


مود 
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المراجع 


١‏ أحمد عمر مختارءعلم الدلالة»مكتبة دار العروبة للنشر و التوزيع؛ الكويت 
ط1545١1‏ 
"لان اينوء مراهنات'دراسة الدلالات اللغوية" ترجمة:أوديت بتيت و خليل 
أحمدءدار السؤال 
للطباعة والنشر»دمشق “طه٠58١121١.‏ 
3 إبرراهيم عبد القادر المازني:حصاد الهشيم»دار الشروق »بيروت:5177١.‏ 
4ه أبو العلاء المعري »ديوان سقط الزندءدار بيروت للطباعة و النشر» 
١‏ 
دعاإيليا أبو ماضيءديوان الجداول:دار العلم للملايين»بيروت؛ -١57 ١3815‏ 
5 جوليا كركستيفا » علم النصءترجمة:فريد الزاهي:دار توبقال للنشرء 
لجل 
ل جون كوينءبناء لغة الشعرءترجمة :أحمد درويشءدار المعارف » القاهرة 
0 55 اداه كنا . 
.+ سارة كوفمان»روجي لايورت:؛مدخل إلى فلسفة جاك دريداءإفريقيا الشرق 
الدار البيضاء 
طذ؟ كفقول. 
5 سعيد الغانميءاللغة والخظاب (ترجمة)؛»مقال سيميائية النص 
الشعري.لروبرت شولز» 
المركز التقافي العربي؛بيروت ط١‏ ددا 
٠6‏ عبد العزيز بن عرفة ءالدال و الإستبدال:المركز التقافي 
العربي»بيروت2»ط١1 ١91957.‏ 
١3ل‏ فردينان دي سوسير » دروس في الألسنية العامة»ترجمة:صالح 
القرمادي و محمد الشاوش» 
محمد عجينة / الدار العربية للكتاب » طرابلس؛ ١9486‏ 
ل محمد عبد المنعم خفاجي:قصة الأدب المهجريء دار الكتاب اللبناني 
بيروتءط0١٠7503158.‏ 
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ضغوط القافية فى دبوان " المسائر" 
لعبد المنغم الرفاعى 


د . عبد الكريم مجاهد مرداوى ") 


يتكون ديوان المسافر من اثنتين وخمسين قصيدة كلها من الشعر الذي 
اصطلح على تسميته بالشعر العمودي . وامتدت القصائد على امتداد 
حياته من أواخر الثلاثينيات . وتتوزع موضوعياً إلى عدة أغراض منها 
. السياسي والديني والاجتماعي والرثاء والنسيب العفيف . وتتصف ألفاظ 
الشاعر بالجزالة وتكاد تخلو من الغموض ٠‏ وتتسم عاطفته بالسمو 
وصدق الإحساس وشفافية المشاعر ؛ فقد ندرت في قصائده التجارب 
الخيالية المصطنعة التي يتكلف فيها القول ؛ فشعره قد صدر عن تجارب 
حقيقية وفي مناسبات جاشت فيها عواطفه وفاضت فيها أحاسيسه وملكت 
عليه فكره وعقله سواء في خواطره عن مسيرة حياته ؛ أو تصوير 
مشاعره نحو فلذة كبده عمر ء أو في مدحه ورثائه لأمه وأخوته 
وزعماء الأمة وأدباهها أو في نسيبه ووجدانياته ؛ عدا ما يفيض به 
شعره الوطني والديني من صدق لا تزييف فيه ولا مغالاة . 

ويكاد يخلو شعره من الانتهاكات الأسلوبية الصارخة إلأامن 
اضطراره في بعض الأحيان إلى صرف الممنوع من الصرف » من مثل " 
كتائب " التي يجب أن تمنع من التنوين لأنها على مثل مفاعل في قولهرم 


© أستاذ الأدب والنقد المساعد ‏ بالجامعة الهائمية - الزرقاء - الأردن 
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تداققت وحداها المجدُ واءتزرت بالبيض تسبقها الخطّيَة السْمرٌ 
كتائب لرسول الله ما نقشت صدر الكواكب إلا خَينُها لتر 

مع ملاحظة ارتكابه لاضطرار آخر يسميه العروضيون والنقاد 
التضمين ؛ حيث افتقر البيت الأول لاستكمال معناه النحوي إلى البيست 
التالي له مباشرة الذي وجد في أوله الفاعل ' كتائب " للفعل الأول في 
البيت السابق وهو ' تدافعت " وكما هو معروف فإن القصيدة العربية 
قد بنيت على الاستقلال المعنوي والنحوي لكل بيت ؛ ولكننا لا نستطيع 
أن نؤاخذ الشاعر فنياً على هذا النوع من التضمين ٠‏ ولا بد له من دلالة 
يضيفها ؛ فقد أراد الحديث دون انقطاع لأن الحدث يقتضي هذا الامتداد 
فجند رسول الله - صلى الله عليه وسلم - المدججون بالسلاح » يعتلون 
صهرات خيولهم تملؤهم الحماسة فيتدافعون ولا من يوقفهم » فكان لا بد أن 
تتصل اللغة ويترابط الحديث في البيت الثاني مع سابقة في موازاة اندفاع 
الجند وعدم توقفهم ؛ وعليه فهذا الترابط الفني اقتضاه التماسك الدلالي بين 
البيتين » فهو نوع من التوازي بين الصوت والمعنى» .. 

ويبدو أن للشاعر غاية دلالية يضيفها إلى المعنى المعجمي لكلمة " 
كتائب " التي صرفها في هذا السياق ليلل على كثرتها بالتتكير 
وامتدادها وتواليها وعدم انقطاعها يسند بعضها بعضها الآخر بدليل 
قوله " تدافعت " ؛ وفي منعها من الصرف قطع صوتي يترتب عليه انقطاع 
وتقليل » بلا شك . 

وأقصد بضغوط القافية تلك الانزياحات النحوية التي يلجأ إليها الشاعر 
مضطراً في أثناء توزيعه النحوي لجملة القافية كي يحقّق ما يجب أن 
يلتزم به من شروط القافية وفي الوقت نفسه يحافظ على المعنى المراد . 
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والقافية كما هو معلوم تشكيل موسيقي في آخر البيت الشعري يعرّفها 
الخليل بأنها " آخر ساكنين في البيت مع ما بينهما من الحروف المتحركة » 
ومع المتحرك الذي قبل الساكن الأول منهما "م وعليه فقد تكون القافية 
بعض كلمة أو كلمة أو كلمة مع بعض أخرى أو من كلمتين ؛ لذا يجتتهد 
الشعراء في تنظيم جملة القافية وتوزيع مفرداتها بحيث يراعى الالتزام 
بنوع القافية أو مكناتها كحرف الروي وحركته ووصلها والرّدف والوزن 
العروضي واستقلالية البيت . 

ومن الشعراء من يتخفف من قيود الكلام ؛ للوصول إلى بناء جملة 
شعرية في منطقة القافية ؛ تستجيب لمتطلبات المعنى وتستوفي شروط 
القافية وهو ما نوه إليه سيبويه في كتابه ؛ في باب ما يحتمل من الشعر " 
وليس شيء يضطرون إليه إلا وهم يحاولون به وجهاً ؛ ولايعني 
بالضرورة الخروج على قواعد اللغة المألوفة ؛ لأنه يقوم بعملية تنسيق 
قد يعدل فيها عن المعيار ؛ مما يدخل في باب أسلوبية الانحراف من 
تقديم أو فصل , وقد يميل إلى التكثير من أساليب تركيبية أخرى أكثر 
من غيرها بحيث تشكل لكثرتها وزيادتها عن الحد ظاهرة أسلوبية . 

وعليه فإن ورقتي عن شعر الرفاعي ؛ رحمه الله » قراءة أسلوبية 
قوامها البحث عن ظاهرتين أسلوبيتين استعان بهما الشاعر للمحافظة على 
مكونات القافية واستوفى مقاصده الدلالية في الوقت نفسه » وهما : الانزياح 
عن الأصل القياسي ثم التوسع الكمي فيما تتيحه اللغة من إمكانات 
تركيبية في وظائف الكلمة الأخيرة . 

وفي الانزياح عن الأصل القياسي لجأ الشاعر إلى التقديم 
والفصل , أما التقديم فقد جاء في أكثر من ثمانين موضعاً من مشل 
تقديم المفعول به على الفاعل دون داع نحوي نحو قوله : 
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في وحدة الله كلها كتِيت وخطْ سطورها القدرم 

من قصيدة رويها الراء وحركته الضمة والتزم بهما استجابة لهذا ' 
المتطلب الفني » وهو من التقديم الذي يقبله القياس كمأ ذكر ابن جني.م 
وفي تقديري أن الأمر أبعد من كونه شكلياً فحين يقدّم الشاعر المفعول على 
الفاعل استجابة لشرط فني لا بد أن يعنى بتوظيفه » فإن كلمة " خط ' 
تستدعي بصوتها ما يقتضيها معن وهو السطر . خاصة أنها سُبقت 
بكلمة " كتبت " التي تعني قدّرها الله عز وجل » وهي بدورها مسبوقة 
بلفظ الجلالة فهذا تركيب متناسق شكلياً ودلالياً » تفضي كل كلمة فيه إلى 
ما يليها فكأنه سلسلة من الأصوات التي تتداعى ؛ فتخلق نوعاً من 
التماسك الدلالي والمنطقي يقتضيه السياق » فالرجل يخاطب ابنه 
مستسلماً لقدره راضياً بما كتبه الله عليه وعلى وحيده ٠‏ مسن وحدة 
فرضتها عليه ظروف أسرية خاصة ." 

وفي لحظة تأمل في الحياة وما تؤول إليه في سياق رثائه لسليمان 
النابلسي » رحمه الله » يقوم بمناجاته ويبثه شكواه من هذا الليل الحالك 
الذي يحيط بالأمة » ويسترجع معه رحلة الحياة التي راح يبحث فيها عن 
الحقيقة فيشبهها بالزورق الذي يتهادى حيناً ولكن تعبث به الرياح والأمواج 
في سائر الأحيان فيصيبه الإنهاك فيضطر إلى الرسوّ وإنهاء رحلته التي 
مرت كالومضة إذ لم تتحقق فيها الأماني التي كان يصبو إليها » حيث 


يقولمم: 

زورق ينشدُ الحقيقة في الكون فيشقى به المدى والمدار 
عاد من رحلة الخيال كما كان وألقى عِصيَهُ التسيال 
فإذا العمرٌ ومضةً من شعاع 2 وإذا الموت صارم قيار 
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فقد قم المفعول به " عصيّه " على الفاعل وهو ' التسيار " » وهذا 
التقديم منطقي فمن يرغب في الراحة لا بد أن يلقي ما بيديه مما بتعبه فإذا 
كانت عصا فلا بد أن يطرحها أرضاً رغبة قي عدم مواصلة السير » 
وهكذا جاء ترتيب التركيب منطقياً دالا على الحدث كما يجب أن يكون . 
أما تقديم الجار والمجرور على الفعل وهو أمر لا مشاخّة في 
إجازته عند النحاة ؛ إذ يبقى على تعلقه به رغم تقتمه عليه ؛ والشاعر 
يستغل إمكانيات اللغة من أجل الوفاء بمتطلبات القافية ففي ذكرى مولد 
الرسول عليه الصلاة والسلام يتأمل في حياته ودعوته صلى الله عليه وسلم 
ويتذكر نكبة مسراه ويحس بتقصير الشعر عن أداء حقه عليه السلام 
فيضطر إلى الاعتذار فيقدّم ذكر ما يجب الاعتذار إليهم من الأحياء لسمو 
مقامهم في نفسه بقوله في نهاية قصيدته : 
حسبي إذا كل شعري عن مطامحه أني لفرع رسول الله أعتسذرم 
فبمجرد أن ينطق الشاعر ب " حسبي ' يتبادر إلى الذدهن أنه لا 
محالة معتذر ولكن السؤال لمن يعتذر ؟! والاعتذار يُقدّم في غالب أمره 
للأحياء فقدّم بعد فصل ٠‏ لكي يعطي نفسه مهلة للتفكر والتأمّل في مسن 
يتوجه إليهم بالاعتذار وأخر فعل الاعتذار لأنه في مقام المفروغ منهء 
فيكون الشاعر بذلك قد استثمر التقديم في الوفاء بحق القافية » وأضاف إلى 
المعنى جانباً رآه ضرورياً . كذلك قدّم الشاعر الجار والمجرور فسي 
قصيدة قالها في تكريم الشاعر أمين نخلة : 
أحلامُهُ حمحمات الخيل صافنة إذا الفوارس عن خوض الوغى رَغْبُوا, 
فالقافية في القصيدة باء بضمة مشبعة فوجد ضالّته في الفعل " 
رَغِيُوا " الذي يستكمل فيه صورة القافية برويّها وحركته » ولكن هذا الفعل 
لا يؤدي معناه المعجمي بدقة إلا إذا عدي بأحد حرفي الجر ' في » وعن ' 


لوي 
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» ولما أراد أن يجعل حديثه منطقيا ومتسقا في نتائجه مع مقدماته جعك " 
حمحمات الخيل ' في أحلام شاعره أمين نخلة »؛ ولكنه شاعر كلمة وليس 
فارس خيل ولا يقوم هذا الشاعر بدور الفارس إلا إذا الفوارس قصروا ! 
ولا يكون ذلك إلا بتعدية رغب بعن وجعلها بعد " الفوارس " مباشرة حتى 
يقطع على السامع أي وهم قد يتبادر بذكر كلمة ' فوارس " » ويبدو أيضا 
منطقيا في تشبيهه أحلام أمين نخلة بصهيل الخيل ؛ هذ لم يدع خيول 
الفوارس تحمحم . 

ومن-التقديم الذي أجازه النحاة » وإن اشترطوا له شروطا ووضعوا له 
مواصفات » تقديم الخبر خاصة إذا كان شبه جملة فقد ذكر ابن جني في 
الخصائص " ومما يصح ويجوز تقديمه خبر المبتدأ على المبتدأ ... 
وكذلك خبر كان وأخواتها على أسمائها وعليها أنفسها ..',.” » وقد 
استعان به الشاعر كذلك لتستكمل القافية شروطها والبناء العروضي وزنه 
في قوله في مدح رسول الله صلى الله عليه وسلم : 

شب الأمين وفي عرنينه شمم وفي حمائله الصمصامة الذكرر.م 

حيث لجأ الشاعر إلى تقديمين في هذا البيت أما أولهما فواجب " في 
عرنينه شمم " والآخر فهو الذي يهمنا في هذا المقام » وتقديمه في حكم 
الجواز وليس الوجوب وآثر الشاعر التقديم ؛ لأنه يزجي له خدمة ش كلية 
يستكمل من خلالها البحر الشعري والبناء العروضي ويس توفي شروط 
القافية برويها وحركته » ولا يخلو الأمر من دلالة يصيبها هذا التقديم الذي 
اقترن بواو الحال ليبين الشاعر أن حمل " الصمصامة " كان من دأبه 
في شبابه عليه الصلاة والسلام وقبل شبابه ؛ فلم يعلق الجار والمجرور 
حين قدمهما بالفعل شب لئلا يرتب شجاعة الأمين عليه السلام على بلوغه 
الشباب وإنما ليدلل على ملازمتها له في مراحل حياته الأولى . 


0 
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وقد استعان الشاعر أيضاً بالفصل في أكثر من ستين موضعاً لتنسجم 
له القافية برويّها وحركته في نهاية الأبيات التي وردت فيها ؛ مع أن 
اللغويين والنحاة يستقبحون الفصل في مواضع ويجيزونها في أخرى على 
ما ذكر ابن جني بعد حديثه عن التقديم " وأما الفروق والفصول فمعلومة 
المواقع أيضاً فمن قبيحها الفرق بين المضاف والمضاف إليه ؛ والقصل 
بين الفعل والفاعل بالأجنبي » وهو دون الأول ؛ ألا ترى إلى جواز الفصل 
بينهما بالظرف ...؛ ويلحق بالفعل والفاعل في ذلك المبتدأ والخبر في 
قبح الفصل بينهما » وعلى الجملة فكلما ازداد الجزءان اتصالاً قوي قبح 
الفصل بينهما "0 ومع ذلك يسوق بعض الشواهد على ورود مثل هذا 
الفصل : بين المضاف والمضاف إليه والمعطوف والمعطوف عليه وبين 
الجار ومجروره » وبين الصفة والموصوف والفعل والفاعل ٠‏ ويظهر نوعاً 
من التسامح بإيرادها وقد يصل به الأمر تسويغ ارتكابها والإشادة بقدرة من 
يرتكبها فهي ليست دليلاً على ضعفه وقصوره بل على قوته وقدرته على 
تخطي القيود في قوله : ' فمتى رأيت الشاعر قد ارتكب مثل هذه 
الضرورات على قبحها ؛ وانخراق الأصول بها ؛ فاعلم أن ذلك على ما 
جشمه منه وإن دل من وجه على جوره وتعسفه » فإنه من وجه آخر 
مؤذن بصياله وتخطمه ؛ وليس بقاطع دليل على ضعف لغته » ولا قصوره 
عن اختياره الوجه الناطق بفصاحته ؛ بل مله في ذلك عندي مثل ... وارد 
الحرب الضروس حاسراً من غير احتشام ؛ فهو وإن كان ملوماً في عنفه 
وتهالكه ؛ فإنه مشهود له بشجاعته وفيض مُذّته ... إدلالاً بقوة طبعه » 
ودلالة على شهامة نفسه ..."00 » ومن ضمن ما يستشهد به على الفلصل 
بين المتضايفين قول الطرماحوم : 
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يُطِفْن بحوزي المراتع لم يُرَعٌ بواديه من قرع القِسيٌ الكنافن 
ويعلّق عليه بقوله.., : ' فلم نجد فيه بدأ من الفصل ؛ لأن القواف 
مجرورة " » وكأنه يجيز مثل هذا الفصل لأن الشاعر قد وقع تحت ضغط 
القافية حيث البيت الذي يقع قبل البيت المستشهد به هو : 
يخافئن بعضّ المضغ من خشية الردى وينصتن للسمع انتصات القناقسن»” 
هما دام هذا الفصل قد سمع من فصيح القول » المحتج به من أشعار 
العرب يجب ألا يقف استقباح اللغويين له حائلاً دون اتخاذه من الشعراء 
العرب وسيلة للتخلص من عيوب القافية ولتحقيق التوافق والانسجام في 
قوافي الأبيات » وعليه فلا نستغرب وروده في شعر عبد المنعم الرفاعي » 
خاصة أنه لم يرتكب صوراً صارخة من الفصل مما يجمع القياسيون على 
استقباحه كالفصل بين المضاف والمضاف إليه » وأكثر ما لجأ إليه» 
الفصل بين الفعل والفاعل بمتعلق الفعل من ظرف أو جار و مجرور وهو 
فصل بغير أجنبي كما يقول النحاة كقوله في ثورة العرب”م : 
وانحنى المجدٌ في مواكبها واستوى خلف زحفها القَدَرٌ 
يبغي الشاعر أن يقول إن القدر يقف وراء وحدة من يتوحد من 
العرب » فلم يكن له بد من الفصل بين لفظ القدر والفعل استوى 
فوضعهما متتابعين مباشرة يضيٌّّق من دلالات الفعل المعجمية ويقلل من 
إيحائه الشعري فلا معنى لاستواء القدر معجمياً لأن الاستواء المستفاد 
من الظرف الفاصل " خلف زحفها " استواء مكاني وهو فصل قصد الشاعر 
أن يحترز به عن المعنى المعجمي الساذج للفعل استوى ؛ لو أسند مباشوة 
ودون إمهال إلى الفاعل " القدر ". 
كذلك استعان الشاعر بالفصل بين الصفة والموصوف غالبا بالظرف 
والجار والمجرور كقوله مخاطباً الشاعر أحمد رامي في“ حفل تكريمه : 


-- 
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لك مني أمنياتي حفّلاً 2 بقطوف من جنى الخير دواني.هم 
إن الدواني من الصفات المصاحبة للقطوف في العربية من يوم نزولها 
في الذكر الحكيم " في جنة عالية » قطوفها دانية "م » ولكن الشاعر أراد 
أن يضيف بعداً آخر » فيه شمولية محبة الخير من كل نوع مما يتمناه 
لزميله وتطيب به نفسه ؛ وكان بإمكانه الاستغناء بهذا الفصل والتقديم 
عن كلمة ' دواني " لولا حاجته لهافي القافية . 
كذلك ورد مثل هذا الفصل في قولهرم : 
هل مر في شطّك مِن شاعر 202 لهغرامكل يوم جديذ 
فإن الغرام كل يوم » دون أن يكون فيه تنويع أو تغيير » لا يضشيف 
قيمة أو شيئاً ذا بال » فأما الدلالة فتضيف تنويعاً وتجدداً » وأما القيمة 
الفنية ففي تسكين الروي الذي يجب أن يكون مجروراً وهي مرونة في 
البناء العروضي ؛ وكان الشاعر موفقا في استثمار هذه الإمكانية ء لأن 
أبيات القصيدة تنتهي بما يجب أن يكون مرفوعاً في مثل قوله في مطلع 
القصيدةرم : 
تجري وأحلامي في غيّها تمضي إلى حيث البعيدُ البعيذ 
فبالتسكين تخلّص الشاعر من عيب الإقواء ؛ وحقّق الانسجام 
المطلوب في حركة الروي وحافظ على البناء العروضني والموسيقي في 
حالة من التوافق ٠‏ الخالية من الشروخ ؛ عدا أن التسكين فسي 
قصيدة مناجاة قد يعني أن العبرة قد قطعت أنفاس الشاعر . 


أما الشق الثاني من الحديث فعن اتكائه على وسائل العطف والإضافة 
والوصف التي استطاع الشاعر أن يستثمرها ويفيد منها في إقامة قواف 


لم 
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سليمة خالية من الإقواء ضمن جمل مترابطة نصياً يحقّق بها اتصالاً 
نشياً أو شعورياً . 

وقد توزّعت نهايات جمل القوافي التي استعان بها على وظائف نحوية 
متعددة من مضارع إلى ماض » إلى المبتدأ المؤخر ٠‏ إلى الفاعل » إلى 
أخبار لإن وأخواتها أو كان وأخواتها » إلى جار ومجرور ؛ إلى المفعول 
به » إلى التميسيز » ولكن أبرز هذه الوظائف : 

العطف والإضافة والوصف التي يمكن عذها ظواهر أسلوبية ولكنه " 
اختيار أو انتقاء يقوم به المنشيء ( الشاعر ) لسمات لغوية معينة من 
بين قائمة الاحتمالات المتاحة في اللغة "م » أما العطف فقد ناف في 
ديوانه على ثلاثمائة وخمسين موضعاً حقق فيها “الترابط الداخلي والتلاحم 
الشكلي الذي أدى نوعاً من التماسك إلدلالي » سأحاول البحث عن أبعاده 
وتفسيره من خلال التحليل النصي الذي سأقوم به ؛ فعلم لغة النص كما 
يقول كوزريو " ليس في الحقيقة شيئاً غير المقدرة التأويلية » ونظرية 
علم لغة النص ؛ ليس شيئاً غير نظرية علم التأويل ( التفسير ) "0 »وخير 
مثال نبدأ به من قصيدة المسافر بعد رحلة من اللهو يعلن على أثرها ندمسه 
أو اكتفاءه بقولهبم : 


ء 0 ل طعا 

وكأني بهائف علوي قد دوى في مسامعي ووجودي 
أغرام وموطني يتنمزى عن شهيد مضرج وشريد 
وعذاراه في الإسار سبايا بين حُمْرِ من الدموع وسسود 


فالعطف في ظاهره ترابط سطحي أو نوع من التشابك اللفنظفي بين 
المسامع والوجود ؛ والمضرّج والشريد والحمر والسود ٠‏ وفي حقيقته تتاب 
شعوري ونفسي من خلال وحدات دلالية جزئية لتكوين بنية دلالية كبرى 
هي رغبة الشاعر في الاستقرار النفسي والخلود إلى الراحة خاصة راحة 
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الضمير بعد مسيرة من حياته قضاها في شقاء ولهو وجموح وتتبع للهوى » 
وآن له أن يضع حداً لهذا كله باستجابته لنداء روحي من ضميره هم 
كيانه كله بتذكيره بما يحصل لأبناء وطنسه من قتل وتشريد » وابنات 
وطنه من إذلال وأسر ونشيج , والحقيقة أن الشاعر لم يكن مطنباً في 
إيراده المعطوفات في أواخر الأبيات لأنها ليست من المترادفات بل فيها 
تنويع وتفصهيل تقف وراءهما مقاصد دلالية لها صلة بالواقع فالهتاف عبر 
سمعه يملأ كيانه » وأبناء الوطن بعد النكبة الثانية بين أمرين إما المسوت 
أو التشرد » والفتيات في حزن بالغ يعبّرن عنه بالبكاء أو لبس السواد 
فالرجل متفاعل مع هذه الأحزان التي أورثته هموما وآلاماً شغلته عن 
حياة اللهو والآثام » لذلك نجد الشاعر يقول في بيت سابق على هذه 
لأبيات : 
وامّحى غير بارق من سنساه زمن اللهو والهدى والنشيسد..» 

ولا نفهم من هذا التتابع في المتعاطفات سوى أن الشاعر قد تلببسته 
حالة شعورية ونفسية متصلة لا عودة معها إلى حياة اللهو ؛» فقد حل محلها 
هموم أخرى في أعماقه ملكت عليه قلبه وعقله ولم يعد لغيرها مكان في 
نفسه ووجدانه . 

وقد تنوّع العطف عند الشاعر من عطف مفرد على مفرد كما رأينا 
في الأبيات السابقة » أو عطف تركيب وصفي على آخر كما في قولهرم 


وحواليك عود وأساةٌ وهديل الدعاء والتجويد 
من أب طيّب الإله ثراه وأخ مشفق وأم ودود 


حيث عطف " أم ودود '" على " أخ مُشففق " وهما تركيبان وصفيان 
غير إسناديين بالطبع » وقد يأتي العطف بين تركيبين إضافيين كما في 
قولهيم : 1 
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ضغوط القافية فى ديوان المسافر لعبد المنعم الرفاعى ٠.‏ فكروإبداع 


وافترقنا وباعد الوصل عنا هذر الناس وافتراء الحسود 
ففي هذين الأسلوبين من العطف لم يكتف الشاعر بتنويع التعاطف بى 
أضاف تنويعا آخر بالوصف » والوصف والإضافة كما نعرف يفيدان 
التخصيص والتعريف . 
وعطف الشاعر كذلك جملة على جملة كقوله في ثورة العرب : 
واللواءان تحت تاجهما تاهت الشمس وانجلى القمسر.م» 
وقوله من القصيدة يعبر عن فرحة الأمة بالثورة والوحدة : 


والعذارى تمايلت مرحها والتقى الشمل وازدهى السمرره» 
وفي عطف الجمل الفعلية إضافة إلى التنويع ٠‏ نوع من تجدد الحدث 
وتتابعه . 


أما الإضافة فتأتي في المرتبة الثانية في درجة التكرار بعد العطف » 
فقد بلغت أكثر من مئتين وثمانين مرة توجيها يخدم تجربته الشعرية بما 
فيها من دلالة عامة على التبعية . 

والإضافة في نحو اللغة العربية نوعان أولاهما : المعنوية التي تفيد 
تخصيصا إذا كان المضاف إليه نكرة أو تعريفا إذا كان المضاف إليه 
معرفة » والأخرى الإضافة اللفظية وهي التي تفيد تخفيفارم . 

وأكثر أنو اع الإضافة استعمالا عند الشاعر الإضافة المعنوية في مثل 
قوله في مطلع قصيدة في انتصار الجزائر : 

هل على الصحراء من بذل الفداء أثر لم يروه سيل الدماءرم 
فكلمة سيل عامة وأكثر استعمالها عند العرب مع الماء حتى لو كانت 
منفردة دون إضافة أو وصف ؛ ولكن الشاعر أراد تخصيصه بالدم 
فالصحراء بحاجة إلى الماء أكثر من حاجتها إلى الدم » ولكن الفداء يرشح 
الدماء وبذكره يهيىء الشاعر المتلقي إلى أن الصحراء قد ارتوت بالدماء 
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ضغوط القافية فى ديوان المسافر لعبد المنعم الرفاعى فكر وإبداع 


وليس بالماء » ليحقق نوعاً من التماسك الدلالي ضمن بنية دلالية كبرى هي 
أن الجزائر قد تحررت بالنضال والتضحيات وافتداها أهلها بنفوسهم » 
وبذلوا أرواحهم من أجل حرية وطنهم واستقلاله » وهكذا يكون الشاعر 
قد واجه المدث وهو انتصار الجزائر واستقلالها » وقام بتوجيه معناه 
وتفسيره بالبذل والفداء والتضحية عن طريق إضافة السيل وتخصيصه 
بالدماء » يؤيّده قوله بعد ذلك مباشرة : 

القرابين التي مد العلسى ظلها زخَارةٌ بالشهداعرم 

لا يريد الشاعر سوى التعبير عن موقفه إزاء الحدث فيعطيه صورة 
إيجابية وأفقاً عالياً من السمو ء وكما يقول بيير جيرو " للغة وظيفتان » 
أولاً : أنها تعطي للأشياء التي تتكلم عنها ؛ دلالتها , ثانياً : أنها تعبّر عن 
موقف المتكلم إزاء هذه الأشياء "0 ؛ وهو ما فعله الشاعر . وأكتفى بهذا 
القدر عن الإضافة لأنه فيه دلالة وإيانة عن دورها ء وقيمتها الفنية 
الأسلوبية . 

أما الوصف فقد تكرر في مئتين وثلاثين موضعاً لكي يصل إلى نهاية 
البيت بقافية سليمة تحقق الشروط المطلوبة من خلال تكراره وظيفة نحوية 
هي الوصف ( الصفة ) في نهاية الجملة الشعرية أو جملة القافية » ففي 
تحيته للجيش يقول : 
أيها الجيش يا هوى الأمل الظامي 22 متى ترجع الحسى المفقودا ؟., 

فالجيش معقد أمل الشاعر » ومن الطبيعي أن يقفز إلى ذهنه الأمل 
الكبير وهو استرجاع ما احتل من أرض الوطن " ؛ وكلمات الشاعر في 
تتابعها تحقق ترابطا شكليا يوفر عناصر التماسك الداخلي إذ يوجه النداء 
إلى الجيش مرتين ؛ مرة باسمه ومرة بصفته ليشدٌ انتباهه ويستثير نخفوة 
عناصره » ثم يلقي بسؤاله أو طلبه وهو أنبل مهمة تلقى على عوائق حملة 
الوطن وفرسانه . ولم يكتف الشاعر بما توحي به " نرجع الحمى '"» لأن 


طلب الإرجاع لا يكون إلا لما أَخِدٌ عنوة ولم يُرَدَ » ولكنه زاد الوأصف " 
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ضغوط القافية فى ديوان المسافر لعبد المنعم الرفاعى فكر وإبداع 


المفقودا " لكي ت تستوفي قافية البيت بمكوناتها والبيت وزنه أو بناؤه 
العروضي فالقصيدة ة تنتهي بروي الدال وحركتها الفتحة المشبعة مصارت 
وصلا وردفها مَدُ الواو» وهذا مقصد شكلي أما الغاية الأخرى فدلالية إذ 
أضفت كلمة المفقود شرعية الكفاح من أجل استرجاع الحق . 
وكان الشاعر يلجأ أحياناً إلى تعدد الوصف ليفي بحق. القافية ففي قصيدة 
بعنوان أغنية فلسطين يقول الشاعر : 
فانطلقنا خلف أبعاد المنسى في المجال الصاخب المحتديم.م 
فإن تقييد المجال بالصفتين " الصاخب والمحتدم " فيه رفد للمعنسى 
الأساسي واستكمال للبناء العروضي من خلال استيفاء القافية من روي 
وحركته الكسرة » والمعنى الفرعي الذي أدئه صفة المحتدم ورفدت به 
الصاخب ينسجم مع المعنى العام الذي يُجليه البيت بعده : 
نحن ثوارك جئنا نفتدي تربك الغالي بمسفوح السدمرم 
كأن العرب انطلقوا في مظاهرة صاخبة » اختلطت فيها الأصوات 
واشئد صراخها » تعرب عن استعدادها للتضحية وافتداء الوطن 
بأرواحها ودمائها وعليه لم يكن التقييد بتعدد الصفة على حساب الدلالة بلى 
زادها تجلية ووضوحاً برفده المعنى الأساسي ؛ عدا استيفاء القافية 
شروطها. 
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والخلاصة التي يمكنني الخروج بها هي أن الشناعر استجاب 
لتحديات القافية وضغوطها التي تمثلها شروطها من التزامه فسي قصصسائده 
بحروف الروي وحركات هذه الحروف ( مُجْرَياتها ) ؛ وإذا احتاج الأمر 
إلى إشباعها ؛ فقد كان يحتال إلى كل ذلك ٠‏ باستغلال إمكانيات اللغة بما 
تسمح به من انزياحات في التقديم والتأخير أو الفصل ؛ أو التقِد في 
نهاية جملة القافية بوظائف نحوية محدّدة كالعطف والإضافة والوصف »2 
مع عدم الإخلال بالمعنى بل أكاد أجزم أن هذه القيود كانت رافدا للمعنى 
العام . 

وأرجو أن أكون قد وفقت في الكشف عن أشكال الترابط والتماسك في 
النصوص المستشهد بها » بالتوصل إلى تصورات المعاني المحتملة التي 
يمكن أن تعبّر عنها هذه الأشكال وبإثبات التلاحم والانسجام بين 
عناصرها وبتوضيح » ما استطعت من قدرة على التأويل ؛ وسائل 
التماسك الدلالي فيها . 

وعلى الله السداد وقصد السبيل . 
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ضغوط القافية فى ديوان المسافر لعبد المنعم الرفاعى فكر وإبداع 


الهوامش 


* ولد هذا الشاعر ١517‏ في صور - لبنان » تلقى علومه الأولى 
في صفد وحيفا وعمان ثم التحق 1917 بالجامعة الأمريكية - في 
بيروت ٠‏ والتحق بالديوان الملكي الهاشمي كاتباً خاصاً » وشغل ععدة 
مناصب عليا في الأردن من سفير إلى وزير خارجية إلى نائب رئيسسن 
وزراء في عامي 117١٠1959‏ » نشر نشر شعره في عدة صحف 
ومجلات أردنية وعربية » ثم جمع شعره في ديوان طبع مرتين في سنتي 
7 في عمان ؛ 1474 في بيروت انظر في ترجمته : الحركة 
الأدبية في الأردن للدكتور سمير قطامي ١185‏ , وعبد المنعم الرفاعي 
لمحمد أحمد موسى /ا94١‏ . 

. 71 الديوان صفحة‎ )١( 

(؟) علم لغة النص للدكتور سعيد حسن بحيري » الشركة المصرية 
العالمية للنشر » لونجمان ؛ ١591‏ م » صفحة ١78‏ . 

(') كتاب القوافي ٠‏ لأبي القاسم الرقي » تحقيق الدكتور أحمد عبد الدايم 
٠‏ دار الثقافة العربية » القاهرة » 1545 م » صفحة 8 . 
(4) الكتاب » سيبويه » تحقيق عبد السلام هارون » ط؟ ٠‏ الهيئة المصرية 
العامة للكتاب ؛ /ا/51١‏ م » ص 77/١‏ . 

(5) الديوان » صفحة 7١‏ . 

(5) الخصائص , لأبي الفتح بن جني ٠‏ تحقيق محمد علي النجار » 
دار الهدى للطباعة والنشر » بيروت ٠‏ بلا تاريخ » 7857/7 . 

9) الديوان » صفحة 38 . 

(5) الديوان » صفحة 3؟ . 
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ضغوط القافية فى ديوان المسافر لعبد المنعم الرفاعى فكر وإبداع 


(9) الديوان » صفحة 157 . 

. 7837/5 » الخصائص‎ )٠١( 

. 78 الديوان » صفحة‎ )١١( 

. 3557/١ » الخصائص‎ )1١1( 

. 397/9 ٠ السابق‎ )١١( 

)١4(‏ ديوان الطرماح » تحقيق عزه حسن ؛ دمشق : 1154 م ؛ صفحة 
4 واللسان مادة حوز ٠‏ والحوزي هو فحل بقر الوحش المتحدّث عنهن 
وقرع القسي الكنائن يقصد تعرض الصيادين لهن » والقناقن في البيت 
التالي هو المهندس الذي يعرف وجود الماء تحت الأرض . 

. 407/9 ٠» الخصائص‎ )15( 

(15) ديوان الطرماح ؛» صفحة 159 . 

(10) الديوان » صفحة 59 . 

(1) الديوان » صفحة ١57‏ . 

(19) الحاقة ”73 . 

. 7١06 الديوان » صفحة‎ )٠١( 

(١؟)‏ الديوان » صفحة ١6‏ . 

» ظاهر نحوية في الشعر الحر » للدكتور محمد حماسة عبد اللطيف‎ )١١( 
. ١71 مكتبة الخانجي » القاهرة » صفحة‎ 

(7) علامات في النقد ؛ المجلد ١٠/ج‏ 8" » رمضان ١47١‏ هاء 
صفحة 178 . 

(4؟) الديوان » صفحة 4 . 

. السابق نفسه‎ )١5( 


)5 الديوان » صفحة ٠١‏ . 
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(70) الديوان » صفحة " . 

(7) الديوان ٠‏ صفحة 79 . 

(19) الديوان » صفحة 7١‏ . 

)١(‏ انظر شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك » تحقيق محمد محيي 
الدين عبد الحميد » دار إحياء التراث العربي » بيروت ؛ بلا تاريخ » 
سي ” 

. الديوان » صفحة 5ه‎ )"١( 

(؟؟) السابق نفسه. 

(1) عن مقالات في الأسلوبية للدكتور منذر عياشي منشورات اتحاد 
الكتاب العرب . دمشق 155٠ ٠‏ م » صفحة ”ا . 

(4؟) الديوان » صفحة 4ه . 

(5") الديوان » صفحة 14 . 

(5") الديوان » صفحة 99 . 
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الم على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


المْثَلَ على كتاب المقرب في النحو 
تصنيف الشيخ ابن عصفور الإشبيلي 
المتوفى سنة 119ه 
المجلد الثالث 
8 (حسب تقسيم المحققة) 
تحقيق وشرم 


()د. فتحية توفيق صلاح 


* أستاذ النحو المساعدء بكلية الآداب - جامعة الزيتونة - الأردن. 
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المُثّل على كتاب المقرب في النحو فكر وإبداع 


كان من عادة العلماء القدامى أن يصنفوا ثم يشرحوا ما يصنفون في كتاب آخر . هكذا فعل 
5 5.2 500 52006 4 
الكسثيرون ؛ ومنهم ابن عصَقُور ابي المتوفى (774 ه) . لقد للف كتابه المشهور اكب" 
في النحو ؛ بعد ذلك قام بشرح ما فيه من ألفاظ ومصطلحات صعبة ٠‏ وقدم الأمثلة التي توضحها 


04 


في كب لسسان' هق على يكب لاب ' ل “رح لشب *. 


وشاءت الأقسدار في أواخر السبعينات أن يسجل اسمي في 'جامعة لندن / كلية الدراسات 
الشرقية ' للحمصول عسلى درجة الدكتوراة في النحو العربي . ولقد وقع اختياري على مخطوط 


و 
' المَثّل * فأردت تحقيقه وشرحه للأسباب الآتية : 


. المنزلة الرفيعة التي يتمتع بها صاحب المخطؤط ؛ شيخ نحاة عصره في الس‎ -١ 
. قيمة كتاب " لُكب ' ذاته , الذي هو من أهم آثار ابن عصدُور‎ - 


7/7 
14 


؟- المنهاج الذي اتبعه ابن عَصّدُور في ' الم " من حيث الشرح والتعليق على ' المُككّب * . 


ومسن حسسن حظي أن أستاذي الذي أشرف على رسالتي 0 23910 
" الحَاجٌ داود كان ' يقدر الجهد وحرارة العمل ؛ فطلب مني أن أقدم قسما من ذاك المخطوط لنيل 


درجة الدكتوراة » بدءا من " ذِكّر حقيقة الكو ' إلى ' لَوْع مِّهُ آكر' . 
و 
وبعد انقطاع طويل قمت بتحقيق وشرح قسم آخر من المخطوط المذكور ' الم  '‏ الواقع 
بين ( فلمَا ' أن ' و * ما ' و ' َي ' المضدريات ) ونهاية ( باب ' نكم ' و " بنّس *) . 
ولقد نشر هذا المجلد الثاني ( حسب تقسيم المحققة ) في إصدار علمي محكم ' فكر ايداع ' / 


العدد (4) / ديسمبر ١٠٠٠م‏ . 
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المّدّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


وهأنذا الآن أقدم تحقيقا وشرحا للمجلد الثالث من المخطوط ذاته ؛ الذي يشتمل على الأبواب 


ولقد تناولت في هذا البحث ٠‏ وقبل البدء بالتحقيق والشرح ؛ ما يلي : 


_- ترجمة مختصرة لابن عَصقُور ابي ٠‏ 
- أهمية كتاب ' المقرّب ' . 

روم 42 
كات المنهاج الذي اتبعه ابن عصفور في ' المثل ' . 
4- المخطوطات التي اعتمدتها في التحقيق . 


- المنهاج الذي اتبعته خلال التحقيق والشرح . 
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المُتّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 
لطن 


267 لنة أمهط 3 واأصتصمه 0غ مكنا /إأكنام اعم كتة[مطعة تمصط- [اء بج ع1 
5 بكأ500 عطامصة صذّ 160 أممدمء نإعطا قط ستقاي نوعط هط 
. هنك (669.كآبة) معز عط هذ فعتل مط الأط مله سكونا' سط1 

20351 عط 04 026 15 طأعتط/7 ,تقتستسفع جه “ 25 2دوس1-11ج “ 6 مه 1 
35 304 770205 11ل فط لعصنتهايدء عط مه «6غ2آ .قتط 04 قعاممط كنامسةة 
آله لقامقاه مغ ده [مسفعتة تإصقحم ه20 غطع2011ط لنة ,أذ هذ مصناه؟ عط مغ عقة اعتطبر 
عه “ طفع موس11 1د طماتا هاه“ لسطان3-اد “ لعالده عاممط ع هذ معط 
1 سيول 7 اليك نيلنكت 5 


601 / هه0صم.آ 4ه 'جازوسء كتمنآ عط مغ غمع 1 قعلامع 569 عط 2ه 1056ه عط م 
015 100067 2ه ممعوع عط 202 عمدمعئم 10 5600165 صدءتكف امه أمتمءم0 2ه 
«تقمتصستقعع وأطهمة ص (.([.طم) بيطممهده1تطط 


05065 هذ مصتهاصت لصة غتلء 5غ “ لسطغس]1-1ه “ أمهدنتسفص عط عومطة 1 ممم 
قنطا ممزة000 101 1635025 1ق 01 متتتا بجع ع1 . كأدعطا تحط 04 أوءزطناد عط عط 10 


: 101101718 عطا عقة أماه ةا تفط 


ناكول“ صط] كأاعمستط عع لتمصومء فط 02 مم هننامة: طوئط 16 -1 
كو أنة تلمع عط 02 طلانتقطة لصة تد[مطءد لعتتعم نوع ترامص]-1[عبر عط 
ود ققط 
01 عده عط مغ لعمع ل أقصمه ذأ طاعتطبت كاعم1 طهع مه و دالو" 04 عله 156 -2 
5 سوا" صط] 2ه كاده 60 تمع أل 5م عط مصة غوءط عط 
تتم هذ “ لتطغس اله “ مذ 5بده1011 مون“ صط] غقطا 1/2 116 -3 
0 .“31225 -1له“ دده 
ه00 .1 :دهك كمع ماك 128ل طةأكاناه 2137 عوتاوعع5 جأءنا1 7735 1 
قناز لمعدع»م 10 عحط لععاكة عط 50 , 770516 معقط نمز دعن امع مم2 (الَاجٌ داود كَاوٌنْ) 
0 مناه (ذكر حُقيقة اتح غ1 عستامةة ,(.0آ.ط) عط 102 امه كسمم عط 02 ختهم 8 


م 0 
لووك . (نوع منة آخر) 


المّتّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


ممه عمتتلء صنتدعة 2:60ةا5 1 ولتناستتدمءكتل 2ه لمعم هده! 5 نعقف 

قنط؟ . " تصطغس ]لاحل ' أمتدكتتصفد لعهمتكمعسعمم عط زه عدم تعطاممة وستمتقاورة 
لغ ممنوعط -غ1 2ع10لل ع33ط [ 5ه ,2 عطنااه/ - انهم 

. ( باب ' بَعُم "و * ينس * ) لذ ونا قفد 4ه (كَما' أن 'و "ما" و 'كيْ ' مسرت ) 


مقع 1اطنام علاتامع زهو 1 ع “15096 - 93 نه111 ““ برط لعطوتاطنام 35 16 


.0 ته طتمعءع10 / (8) هلمن 


,18015054 3306 عط 01 عتسنااه؟ لعتطا عط مستامعوعجم صدوعط 1[ رده 210120 


: 63 3م2268 101105108 عط غ0 كأكتقدمه باأعتطبه 


: قةه2011 فط طنتى غلقعل عكقط 1 ممقتلء معطا مم8 
. تلأططماملة سكونا' مطكعه برطمديوماة مقط ى -1 
”ط12ة له" 02 عنالة/ 16 -2 
٠‏ "لط الله“ مت لمعه011 مقط عقون" ه15 طعنط/ لماعم 106 -3 
. هومن 1164 عنتقط آ طأعلط/1ا كام 1ه5نتهقل5 16 -4 


. 60 01ء صا 1011060 عتتقط 1 لمطاعد ع1" -5 
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امل على كتاب المقرب في النحى فكر وإبداع 
ابن مُسهُور اليل 
أبو الكَمَن , مَل بن مؤمن 
01ح - 1184 ه / “أو - الأو 


5 7ه 7 “م 2 . 
يقول القبريني في كتابه ' عَنُوَان الدرئيّة ' ضمن ترجمته لابن عُصُقُور المعاصر له : 
7,/ 2 
" كل من قرأ على أبي حلي الشَلَوْبينَ ببلده نجب ٠‏ وأجلهم عندي رجلان : الأستاذ أبو الحسن هذا 
ُ, 08 54 وم 
والأستاذ أبو الحسن بن أبي الربيع . وأجل الأستانين الأستاذ أبو الحسن بن عصفور ؛ وما أعتقد 
في المتأخرين من الأساتيذ أجل منه . جمع رحمه الله بين الحفظ والإثقان والتصور وفصاحة 
اللسان . هو حافظ متصور لما هو حافظ له ؛ قادر على التعبير عن محفوظه ٠‏ وهذه هي الغاية » 
وقل أن يجمع مثل هذا إلا الآحاد " 
مور 7 كيه 55 5 
ولد ابن عصفور حامل لواء العربية في زمانه في الأنْدْس بِإشّْبييَة . درس العربية والأدب 
في الأ على أيدي جماعة من العلماء ٠‏ منهم أبو عَلِيٌّ الشَلويين رأس دحاة الأنثأن 
وأبو الصّمّن الّباج : شيخ الأنَدْس ١‏ وقرأ عليه عدد كبير من التلاميذ أشهرهم وأكثرهم تأثرا 
به أبسو يان الْندييَ . تجول ابن عُصْفوَر في بلاد ال , بعد ذلك اجتاز البحر إلى اَريتٌة 
واستقر في تونس ويها مات . كان مقريا من الأمير أبي عَبّد لله مَك بن أبى وكا بن أبي 
خقّص الذي اعتبره أحد خواص مجلسه . 
تآليف أبي الحُسّن في العربية هي من أحسن التصانيف ومن أجل الموضوعات والتآليف . 
2 
ومن أشهرها كتاب ' المَقَرّبِ " في النحو ؛ وهو كتاب بارع سارت بذكره الركبان . () 
-١‏ هذا ملخص مختصر للتعريف باين عَصُقُور . أما ترجمة حياته بالتفصيل فهي موجودة في المراجع الآتية : 
* بن دير ؛ صن الل :ص 140-1417 . 


* إن هر تي فدات لفقت . اانا 01846 


* ابن شور , لَب ج15-0/1 . 
-8؟1١1-‏ 


المُثّل على كتاب المقرب في النحو فكر وإبداع 


5 
4 2 


0 

* اناري ادا » ٠‏ الل ال م التكلَة » السفر الخامس ؛ ج١‏ /411 -414. 
* بروكلمن » ؛ اريخ الألف لعي » جم ادلم . 

* لبندري (شماعيل ) ٠‏ هبن الكارفي المجلد الأول /711 . 
* ركني ٠‏ أل » الطبعة لسادسة . 

. 55/ يوطي »بقئة الدكلة ؛ ص‎ ٠. 

* لش كبري واه متاح كه ؛ حرا 1 . 

* ريني ؛ ٠‏ عنوّان الإايئة ؛ ص 810 الى 

* لي ,شيف المسَاِع (مخطوط| :ص 45 

* قبارُة » اين عُصَفُور م التطريف .ص 77-47 . 

4 وروم الم ا 


* ككالة » معجم المؤلفين . 
77 
38م .111 عتسن[ه؟ , سماك1 4ه متلعدمداعنوجمظ عط] ,مم10 * 


حطنتك 


المُثّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 
2225 


أَهْمَية حاب 0 الْفَمدّي " 


وميم 
مما يتميز به منهج ابن عصفور في هذا الكتاب : 


-١‏ مخالفته ما اعتاده النحاة» فقد بدأ بعد أقسام الكلام بأحكامها حين التركيب » وأول الأحكام 


الإعراب ٠‏ وأول ألقابه الرفع؛ وأول المرفوعات الفاعل. 


7 4 
”- البراعة والدقة في التعاريف ٠‏ ولذلك كثر اقتباس النحاة منها ٠‏ أمثال : ابن هشام الأنصّارِي » 


والأشّمُوني ٠‏ وابن يعيش . 


-- حل السدقي ةلكر ف ولا انوا ونين الأحكام تقصيا لا نظير له في غيره من 


- ابتكار العلل . 


ه- غلبة المنطق عليه . (2 


-5 


الى 


و 
-١‏ ابن عُحدُور » المقرب » ج١77-71/1.‏ 


أما المنهاج الذي اتبعه ابن عُضُّور في " المُثل ' أي في الشرح والتعليق على ' المُقرّب * 


فهو الآتي : 


أنتقاء المصطلحات والكلمات الصعبة وشرحها بأسلوب واضح ٠‏ سهل » قريب من الأفهام . 
تقديم الأمشلة العديدة المأخوذة من القرآن الكريم » والقراءات » والحديث ؛ والأدب » 
والأمثال » وكلام العرب » وأقوال النحاة » وذلك خلال شرحه للقضايا النحوية . 

تقديم المعاني اللغوية للكلمات التي تتخلل الشواهد النحوية . 

وضع أسئلة وإعطاء الإجابة بطريقة منطقية . 

ذكر آراء النحاة » وتفضيله الواحد على الآخر مع بيان الأسباب . 

دحض آراء بعض النحاة مع تقديم الأسباب . 


2 ه+ 


هه 


الم على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


رار 03 در ووم 250 
المخطوظات التي اممتمدتها في اله قيق 

في البداية كنت عازمة على تحقيق ' شرح المَقرّب ' ولكن عندما ذهبت إلى اسَتنبُول » 
وتمكنت من الحصول والوقوف على المخسطوطات التي كنت بحاجتها » مع الحصول على 
' شسُوّح المَهدّب ' نسخة كاس في الوقت ذاته ومقابلتها مع غيرهاء وجدت أن ' شرح القرّب ' هو 
ذاته " امكل عُلّى كتّابِ المَككّب * » وليسا أثرين مختلفين كما هو مذكور في ' المَقتّب ' تحقيق 
أخْمد عبد شار الجوَارِي وعد الله الجُوري . 01 

هنا غيرت رأيي وقررت ؛ بعد استشارة أستاذي ه:0© .118 : تحقيق وشرح ' المثل * 
واتخذتها المخطوط الرئيسي وقارنت غيرها بها . ذلك لأن ' المُكّلِ ' منقوطة » ومشكولة جزئيا » 
والتلف فيها قليل . بالإضافة إلى ذكر الناسخ وتاريخ النسخ . 

وهذا وصف للمخطوطات التي اعتمدتها » مع ذكر المكتبات التي وجدث فيها : 
9 ' لمث عَلّى ككاب المَقدٌب ' | سََيْمنيّة | عاشر أفنْدِي | ٠١١‏ : 

القياس - 7١١‏ *< ١سم‏ . عدد الورق - ٠؛‏ . عدد السطور في الصفحة الواحدة - 

77١5‏ . الغلاف قديم ؛ اللون مزيج من اللون البني المسود واللون الأزرق ٠‏ لون الغلاف 

الخلفي بني . الخط نسخ واضح ؛ سهل القراءة. 

يوجد نسخة منها في المكتبة المصرية تحت الرقم )١141(‏ نحوء وصورة عنها في معهد 

إحياء المخطوطات العربية تحت الرقم )١4١(‏ . أشرت إليها بالحرف (م) . 
0 ' شُرّح المَهُدّب " / جامعة اسْتَائبول | هم" : 

القياس ١7‏ <ا © اسم . عدد الورق - 5١‏ . عدد السطور في الصفحة الواحدة - 7١‏ . 

الغلاف قديم ؛ اللون أصفر ؛ لون الغلاف الخلفي بني . الخط نسخ واضح ٠‏ غير مشكول 

وغير منقوط . كل ورق المخطوط ملصق على ورق آخر لحفظ الأصل ؛ وهذا سبب نقصا 


-١‏ اين شور » شك جا لال 
داك 


الم على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


في نهاية بعض السطور ٠‏ بالإضافة إلى وجود شيء من التلف قي البداية . حالة المخطوط 


يوجد صورتان عن هذا المخطوط : واحدة في معهد إحياء المخطوطات العربية تحت الرقم 
)٠١5(‏ » والثانية في مكثبة الأوقاف العامة في بَعْدّاد تحت الرقم (45). أشرت إليها بالحرف 


(ش). 


. 7 3 
وفي بدا اطلعت على النسخة المصورة عن ' شُرْح المَقرّب ' الموجودة في مكتبة 


الأوقاف العامة . 


7 
وبعد جهود متواصلة ومراسلات عديدة تمكنت من الحصول على نسخة ' شرح المُقدّب * 


الموجودة في خزانة القرويين باس ( 40/01١‏ ) . ومن سوء الحظ لم أستطع الاستفادة من 
هذه النسخة لأن التلف فيها كثير » والخط غير واضح كما أنها ناقصة في البدء والختام ٠.‏ غير 
أنها من ناحية أخرى أجابتني عن السؤال الذي كنت أردده دائما : " لماذا تكرر معظم 
المراجع الآتي : ابن عُصْفُور لم يتم ' شرح الْمكدّب ٠"‏ ؟ . وفي رأيي أن مصنفي تلك 
المراجع لم يطلعوا إلا على الصورة هذه الموجودة في خزانة القرويين بقٌاس ٠‏ لأن على 
صفحة غلافها كتب ما يلي : ' ولعل مؤلفه لم يتم الشرح في أصله ' . 
د ٠‏ متقاب في الخو ' | ليمي يني جُليع | 1٠١0‏ : 

القياس - ١07,5‏ < 5 اسم . عدد الورق - ١75‏ . عدد السطور في الصفحة الواحدة - 17. 
الورق بحالة جيدة جدا . لون الغلاف بني ٠‏ والخلفي أسود . الخط نسخ » جميل » واضح » 
منقوط » مشكول . الأبواب مرتبة . كون هذه النسخة أحسن نسخة اطلعت عليها في مكتبات 


امول بالنسبة إلى " المُرْب ' فقد اعتمدتها في التحقيق » وأشرت إليها بالحرف (ق ) ٠‏ 
الات 


المُثّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


2 


" لتيب في مُثل لتيب | ليمي | ُشير أَغا يوب | ١/10‏ : 
القياس - ١7,5‏ * اسم . عدد الورق - 7 . عدد السطور في الصفحة الواحدة - 
0.٠‏ الورق بحالة جيدة . الغلاف مزيج من اللون الأزرق والأصفر 
والأحمر . الغلاف الخلفي بني مسود . الخط نسخ » واضح نوعا ما » منقوط » مشكول 


جزئيا. المخطوط بحالة جيدة . 


7/7 7 7 
هذا المخطوط لأبي كيان الأنسِي ( مُكنّد بن يُوسُف ) الذي اختصر كتاب ” اقرب ' في 


5 51 07 
' التقّريب " فصعب فهمه . لذا علق بعدها على ' التقريب ' و ' المقرّب ' في كتابه هذا 
ِ 7 


التذريب ' الذي أشرت إليه بالحرف (ب) . 
7 


توجد صورة عن هذا المخطوط " ايب ' في معهد إحياء المخعلوطات العربية ؛ مكتوية 
سنة ( 18/اه ) تحت الرقم ( ؟" ) . ولقد سنحت الفرصة لي وأنا في اَكائؤل أن أطلع 
على نسخة أخرى من ٠‏ ليب فِي مق لريب * في مكتبة بويد توي | 1401 
وهناك نسخة من هذا المخطوط في مكتبة يشر / 1/144 غير أنني لم أتمكن من الوقوف 


عليها . 
9 9 
أما المنهاج الذي اتبعته في تحقيق وشرح هذا المخطوط ' المَثل " فهو الآتي : 


-١‏ حاولت قدر استطاعتي تقديم المخطوط بطريقة جيدة من حيث الشكل والترقيم. 
؟- بينت الاختلاف بين نسخ المخطوط » ودونت ذلك حسب ما وجد عليه . 

“- شرحت الألفاظ والتعابير التي اعتقدت أنها بحاجة إلى توضيح . 

؛- وضحت الكلام المأخوذ من ' لقنب * : “وُوّلِي » قو ' وذلك بذكر ما جاء قبله أو بعده 


د و يان 
في المقرب " ذاته . 
فيلك 


ألم على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


ه- حاولت أن أشرح القضايا النحوية الواردة شرحا وافيا » وذلك بالرجوع إلى مراجع أخرى 
متعددة , 1 
”- عرفت الأعلام التي ورد ذكرها باختصار . 
- أما الشواهد النحوية فقد اتبعت معها الطريقة الآتية : 
أ- ذكرت البحور الشعرية. 
ب- رتبت المراجع التي عالجت الشاهد هكذا : 
٠.‏ لمكب (ق ) . 
٠.‏ تريب (ب) . 
٠.‏ يوان . 
. كتاب سيبَوَيهِ ( لأن معظم المراجع تكرر ما ذكره سِيبوَيم ) . 
بعدها أدرجت المراجع الأخرى حسب الحروف الهجائية للمؤلف '. وإذا كان هنالك 
كلمة لم تشرح في المراجع المذكورة وبحاجة إلى توضيح ؛ فقد قمت بشرحها في نهاية 


-114- 


المُثل على كتاب المقرب في النحو فكر وإبداع 


[ فُجُولا ِل شِيّءٍوَاحِدٍ ] ( 


7 04 


نالك ل ( حب ) مع (5 ) ةكلم اجكي لذه ايو فصل بَينهمًا بشّئْء » 


5 
7-7 / 3 
عا يجُورالسسْ لي لال و لفل 122-000 : " حب اليومُ ذا ريد" ثرية : 
: 34 3 ل 
بدا َي لهم * كما ملا مزل ّوْءِوَاحِمٍ كلب حك الاثم عَلّى الفثل أن التّذكيب أغلب 
د 27 7 


عَلَى الما نك : : ( بعلي ) 60 نه ىالل » كود : 


1 1 
ادق 4 :امقر فى اأشر قاين رحب (15) ديك ١‏ ال ا 1م 


9 
جما يفم انما 310 7 امل ف ربد ) نك هزه لل/ عله كك 
01011 
" المحبوب زيد 
٠.‏ الى كمد تلن ) ١‏ شار العيٌة » د تحقيق 44 كد بُهّجُة الإيطار . ص 1١8-107‏ : 


الأصل في ( حُسَبدًا ) :( َي ذا ) إل لذلنا لجنمع جرنان متمركان من جضن ولخد تو 
لجتتداتي0 متحركين » فحذفوا حركة الحرف الأول ٠‏ وأدغموه في الثاني ٠‏ قصار : ( حب 134 ٠‏ وركبوه 
م (دا)ء ؛ فصار يعنزلة كلمة واحدة » ومناما المدح وتقريب المندوح من النب. 

فإن قيل : لم قلتم : إن الأصل : ( > بي ) على ( )دون (فَعل )د (كول)؟ ٠‏ قيل : لوجهين + 
أحدهما أن اسم الفاعل منه ( حُبِيب ٠  )‏ على وزن ( فيل ) د ( فيل ) أكثر ما يجيء فيما فعله : 


(فْكل). ٠‏ نحو ( شرف ) فيو (ششريف ) ., (ظَوْفٌ ) ) فير ( ظلريف ) و ( لطن ) فير 


لعا لطيف ) . وما أشبه ذلك ااا للو عار جرح جر د سي رفاو 
الام ) .عا ل تعر( الأ اي . 1 
7 2 27 52 


/ 
فدل على أن أصله : ( قعل ) . 
0 74 
و ( قتلها ) ١‏ أي : ( الخمّر ) : مزجها بالماء . 
فإن قيل : " فلِمُ جعلوهما بمنزلة كلمة واحدة "؟ . قيل : " إنما جعلوهما بمنزلة كلمة واحدة طلبا للتخفيف 
على ما جرت به عادتهم في كلامهم ' . 
؟- بمب : بالفتح ثم السكون ٠‏ وفتح اللام ؛ والباء الموحدة ٠‏ والكاف مشددة : مدينة قديمة ٠‏ فيها أبنية عجيبة 
وآثسار عظيمة » وقصور على أساطين الرخام لا نظير لها في الدنيا . وهو اسم مركب من ( يكل ) اسم صتم 
لق 


الم على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


( عل تَفعطةٌ ) 0 . 


رع م يواه  »‏ امع )مام ك2 دين ها اله ل ف ران 

وما يذل أيضمًا على أن (حَبْدًا ) بمتزلة الاسم ما 09 ذكزئاه من كثرة مُبَاشرته 
لحرّف () التذاءو » 
٠ 3 #0‏ 


فُوْل4 
م 8كر مخ امل 6 22 )مو 4م 
[ وُعَيْدُ المزيد إن كان على أَزْيد مِنْ ثلاثتر أخْرّف لَمْ جز التَعجَبُ مِنْهُ ] "© 
282 7 
كله : لكرج وى 
ل 


م / ره 300 000 
و ( بتك ) أصله من : ' بِللُ عق" اي : ' دقها ' . و ' بلك الهؤم ' أي :' ازْمُحُمُوا ' . فإما أن يكون 


000 
نسب الصلم إلى ( بك ) وهو اسم رجل ٠‏ أو جعلو يك الأمناق . هذا إن كان عربيا » وإن كان عجميا فلا 


اشتقاق . 

5 موة, كم . 

٠.‏ أذ علي الول ( ورفاقه  )‏ داك لولف اص 7-35 و 

يمسنع العلم من الصرف إذا كان مركبا تركييا مزجبا ء مثل : يك لَكمٌ*, بعلب ٠ ٠‏ ' مَعْديْكربٌ *. في 

مثل هذه الأعلام يكون جزء الكلمة الأول مبنيا على الفتج إذا كان آخره صحيحا صعيها ‏ زظل ايكون (ذا كل مزه 
مت :مركو الجزء الاي من الأكلمة معدا معنوعا من الضرف ةب تقول سيلا هذه بيت نكم 

6# وموم 


زر بيت كم ' سكنت في بيت لم .١‏ 
- اناري ( عبد تلن ٠‏ كد لفريٌة » تحتيق مُككّد بهجة بهجة البيظار » ص ٠١5‏ : 
فإن قيل : فما الغالب على ( كيدا ) الاسمية أو الفعلية ؟ ٠‏ قيل : اختلف النحويون في ذلك ٠‏ فذهب أكثرهم إلى 
أن الفالب عسليها الاسمية ٠‏ وذلك لأن الاسم أقوى من الفعل . فلما ركب أحدهما على الآخرء كان التغليب 
للأقرى الذي هو الاسم دون الأضعف الذي هو الفعل . 
وذهب بعضهم إلى أن الغائب عليها الفعلية » وذلك لأن الجزء الأول منهما فعل » فغلب عليها الفعلية » لأن القوة 
للجزء الأول - 
وذهب آخرون إلى أنها لا يغلب عليها اسمية ولا فعلية » بل هي جملة مركبة من فعل ماض ؛ وأسم هو فاعل » 
فلا يغلب أحدهما على الآخر . 
ام : على ما . 
م : يحرف . 
في العدد الثاني من ( حولية كلية البنات للآداب والعلوم التربوية / جامعة عين شمس ) / الجزء الثاني / 
٠.١‏ 1م » نشر لي بحث بعنوان ( قُضَّهَا ْو من مور لين أب ليع ) ) » وكانت القضية الثالثة حول 


(كَبْدًا ) رص دده يقع 
وما 


المُتّل على كتاب المقرب في النحو فكر وإبداع 


/ 
014 كوم و وى ع 1 9 
[ إن "كان عَيْرُ مُتَصَوْفٍ لم يج التعَجبُ مِنْهُ ] 
عر م ص اودرو ررم وه/ وول أول, 
0000 1 ا : . ه ١‏ 
نما لج يج التعجب مِن الفل عي افون إل انق بن حل لثلى بذ ( أن ) 
1-4 “لمر الكو م ارك م م م 
وه ( لل ) نه شونا فر ليد للك لتك "ايء 
7 
07 لها 
وفون 
و 
7 
قاب كاك مث نك اكاك / أد نك 0820 0 
[ فإن نَ مِن باب ( ن ) لم يُجَزٍ | 
2 
01000000 ؛ أكه ات يي له كا 44 ار ميا إلى مذ مقمولٍولحدرء 
ناكم ير ف له كل ودج ) بتار 58 متعديا ط 
2ه و الى درم بوم روم 


ا 7 
نحو : ' صرب زيد عَْمَوا " الفا دِيم إلى اجر بذ تك ونه نه بلهئرة فصا اجأ 


7 04 2 98 شر 0 م 
مَل لتك على مفثول ني كان ل هل انق ( للم ) و "م أ صْرْب د عرو ١١‏ . 
77 
7 3 2 0001 كون زيدا "' فتتخل/( الام ) 
فكَنَ ينرم على هذا ") - لو نمكي من ( كَل ) - أن تقول لق 
2 7 9 
م م مار 7 َائغ ٠‏ » 
على الخبرٍ ٠‏ ودخو كم ) عل لك ركذ ليم 
5 ولي 
وفوك 
© 4» ه, 2 2000 20 00/0 
[ وإن كان من باب ( ظننت ) لم يجز التعجب م 
1 000 
0 01 78 4 عه 
6 0 50007 4 2 “ : "ما أظه 5 ]1 
إلا بشرط أن تقتصرٌ في على الفاعل » فتقول اظن زيا 
7 2 
1م سر كوى / م وك ا ف به 017000 
؛- ف :ا أث التعببا من على سردم ما أفعله) كما أن بكوك ميا و د ميد 
١ش‏ :وان 1 
3 كر 12 فير اهو إره ع بر ودرض “ 0010 : نعم وَبلسٌ ) . 
١-ق‏ : وغوه لزيد إن كل" حلى تام حدر , ناكل عن توف لم يج يج تعب ند 5 1 : ( نكم وبا 
- ش : الت التعجبٌ منه . 7 
4- ش : التعجب منه 0001 3 0 كنك كك ربب اكاك 0000 77 
22 1 1 أن 7 93 
*- ق : ويه لزيد إن كن على ثلاث خف . وك متصرفاء فإ كان من باب ( كان ) لم بجز التعجا ‏ 
000 0 
6-م : هذا أن . 
:7ل كن ...مك 3 
- ق : ' إن كان ... نه ” : مدرجة في الحاشية اليسرى . 
70 


-/ا11- 


المُكّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


7 
0 000 ا 


إنمكا 3 ب جر امنا زط قيار على ايل ١‏ 4 لبثل "للها لامجو 
تعيب مه يلى على ( عل )بصم ( لط ).وب لذ ا (قعه )مث لقال تدر 
وَال مكار 03 ؛ فُجَصِلُ الفشل' كذ ي كيف مث كشا عي 9 ني لمج نه لا 
( فهنَ) مين سن أت ب وق ) مأك ١‏ ا تلد م إلى ذل »6 الث 
ىكل داكن ا لق ول تكله حر لجر على ما عدا 0 نيك 0, 7 

ذلك لم يج لس ف ياد رف 1 د صر على لا ٠‏ لأنكُ لَوَ أَكلتُ 
حك ل على شرل وَل © نيا » كت ٠:‏ ما أ يدا لمرو لفقم انا مكو : 
' ما أَضرْبٌ ْنا برد « ليج ليتق فل" إلى مجروكئن يدم عن من جد 


2 

0 . 10 1 006 

داج إلا دعا + ف على الآكَر . كحو كَوَلِك : ' مرت بريد وبككرو ". ولا يكجُوك ' 
' 2 


: للفعل : : 8 
_ 
1- الجيرٌة : الطبيعة » يقال : هو كريم النّحِيرُة (ج) : تخائز 
2 
“لخم الل 
4- ش ؛ غريزة ونجيزة 
6-م: عدى 


اختص فعل التعجب ببناء (أَقعلَ) لأنه منقول من الفعل الثلاثي إلى التعدية فهو بمنزلة ( ذهب ) و (أَذهبُُْ) , 
فإذا قلت : "ما أَحْمنُ رَيْدًا *! فأصله : ' حصن ريك ' » فأردت الإخبار بأن شيئا جعله حسنا فنقلته بالهمزة » 
كما تقول في غير التعجب : وي أن ًا ٠ ٠‏ ولا يكون هذا الفعل إلا مسن الأفعال الثلاثية , نحو : 
0 (علم) و (ظُسرّفٌ) . فإذا تعمجبت منياقت :"ما أَشْرَيَهُ:! ,و *ما أَعلمة :| 
ما أطرقة ٠:‏ . 

5 صن أن هن مز دة؛ وهزة ادي ا زمرلا وأت في ل جب إنا لت ؛ 
"مما أَضْربُ بُ زُيدا ' ! فما زاد تعدية ؛ لأنه بعد النقل يتعدى إلى مفعول واحد . على ما كان عليه قبل النقل. بل 
إذا قلت: “ما عله يدا * ! فإنه ينقص بهذا التعدي » » لأنه قبل التعجب قد كان مما يتعدى إلى مفعولين » وفي 
الستعجب صر يتعدى إلى مفعول واحد لا غير » فما بال ذلك ؟ . فالجواب أن التعجب باب مبالغة مدح أو ثم ٠‏ 
وذلسك لا يكرن إلا بعد تكرر ذلك الفعل منه حتى يصير كالطبيعة والغريزة ٠‏ فحيائذ تنقله في التقدير إلى ( ف ) 
بالضسم فيصير ( صرب ) و ( كُلّمُ ) . وهذا البناء لا يكون متعديا » فإذا أريد التعجب منه نقلوه بالهمزة فيتعدى 
حيئئذ إلى مفعول واحد. 


الم على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


رم مو م كو”ه 7 


وٌلا يجُورٌ أنّ تحذفٌ أحدّ الا سمي شمف تك الخد ول علي( الم) » كول : 


“ما أَفَنَ يدا رو ٠‏ و0 “ما ناف ٍ ٠١‏ و فر في 7ل ب لاجر ع 
الفا على أيه كن لكر هه 


6. 10 9 

7 وو قوليى 
7 7 لذ 2و ”كاه ا 44 00 11 
[ والفعل الذي يتعجُب منه | ن على وزن ( ) بضم ( العين ) 
0 0 م 7 0000 
مثال ذلك : ( ف ) ء تقو في أظرّفه ' اوه 
7 0 : 

وَفَوؤلي 


[[ونُ كَانَ عُلّى وَرْن ‏ ( فيل يقر( اين ) "أن مسركاء لاه 
و 


7 


بن ويه " إلى ( قعل ) بِمٌ ( العتنر) . وَحِليز يعي عق ينها . 


0 


لتيل" حل كثويلد ِى (كط ) بطي 1 ( العيّنر) ميدن : أَحَاكُمًا ون الكل يُصِيد 
كع »وك كن ل جب م َه مهيا 21 لله الا جرب 
عل تمتك لوق عر لهت فلي تقر "١‏ لا رلك إلى مُفعُولينٍ, فكنك 
تقول : 'مَا أضْرْبَ يها عَموًا * » وملا يكُولُون10٠‏ . كد ذلك على أن هس بال 


ول ( قعل ) ينها لا متتتى . 


1- :أو. 
1- اش ؛ في : أصابها تلف . 
: إن كا على رد( قعل ) َم( الع )ليد من نأف ) بن كير . 


0 
؛- ش : ون ؛ ساقطة . 


و :إل أيه ... ألعيّن * : مدرجة في الحاشية اليسرى . 
7 


33 


م 
م 
-١‏ ش 200 
8- ش : حال . 
- اش : لننقل . 
د 3 7. 
17 يسور ل تون تب الى الذي ع انط في ان .تقول ٠:‏ ما أرب ركد 1١‏ . 
ف ليأ في الحتيقة هو الضارب ٠‏ ولا يجوز أن تقول :" ما أَصُرّبَ رٌيهّا موا ' : ولكن لك أن 


عدف ( للم ) » فتقول : ."ما أرب رَذا ثرو ١‏ . 
* ابن لاج الأ في اله تحقيق > عي لش قي :جد 150/1 . 


لخي 1 كه 2 


المُتّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 
#2222222 


واكك تهجوو لك "بي ( ")الوح ( الي ) أر الكسر المُكصو 1 هادا لَردْتُ اندها 00 2 


52 


أن نهمل ( فط ) يسم( العدر) ٠‏ فقول : ار ' لشَرْبَ لادج 0« 591 


2 2 
“ما أشْرَههة ١٠1و‏ "ما 0الََرْيَهُ ٠"‏ .ولَايْجرٌ إذ أت مى ب ف شي لا نينا عل رونا 
5 


0 يه يبون شه 1 ب صر 
( نكن ) ٠‏ لشب ف في ذلك ما كر نين لنب ا لايجا ئلا كله ش كفي اليب 
. 7 
نه كنوه 
و فَولي 

1 ( ما ) في هذا الاب اسم كام في مم على الابتداء ] » 

( ما ) في هذا الباب اسم نام في مُوْضِع رفير 

, ُُ رم 07 ل 

هذا 0 السذي ككرتة هو مدهي سيئر أعنى أن( مما ) د م م ملق ( شن 0 
مسَاعً لياه يكور ولا دتمي سَوَّعٌ كيك .ألا لو : علد 1١‏ 
ف ( عَجَب ) تكرة وجا الابتدَاء “بد لما لما مكل الكلام من مَغتّى لتحجبٍ. 


تدك اأنقد ,9 أن )شرل وقلة في بتك فى عنم طلز وَالبرُ 
كُأسَدُكَلُ : ' ما أَحْسْنُ 5 ٠‏ أي :' لذ ي حسَنهُ في 2 عيْنِي حظيم من 


71 


7 و 

محَذوفٌ 

0 المغتى يكلم عليه 
0 م 


. م ؛ ذلك‎ -١ 

الم 7 
ل- ش : رجه : ساقطة . 

0 م 4 مر 

هق ام "ها أفعلة. و ' أل بد" ٠و‏ "لفعل * 

2 0 كه 

6و" : 20011 0 » بل يجوز : " قضو الرجل ' . 

« قالوا 0 حين أرادوا المدح والمبالغة » وهذا البناء لا يكون متعديا 

ابن يعيش ١‏ شرح لعفل » جب(؛ 14. 

لن اما اسافطة : 

ا 2ه رهم و7 
4ق : الى في ماضع كب ١‏ كاله ريك متك في الفثل على ( 4ل ما) له 
42 

أي ع لنقلهًا . 

م 

ه-ش :ا هو. 

30 و 0000 
7- زعم الخّليل أن قولك :“ملتسن كيه ار * ! بمتزلة قولك : شِيّءٌ أحْسن عبد الثم " » ودخله معنى 


رمه 7 


.الا/١ سيور : لفك ؛ تحقيق وشرح كيد اكلام مُعكّد محمد هاون » جب‎ ٠ 
أبو الكسّن : المعروق بِالأَحفْش الأَرمَط . نحوي ؛ عالم‎ ٠» امش الأوسْط (ت 5ذاهى) : معي ين كد‎ - 
5000-0 


امكل على كتاب المقرّب في النحو قكر وإبداع 


8 
رم قبع ميرم أو/ 5 زور اشو 


ومذهب سيبويم أولى لأ رين : أحدهُما أنه لاكُونُ ذ في الكلام لأ ذلك لعا ذف الآخة 
أن ما ناذا رانك مث فر كربا نئل طش ٠‏ لأ لتب لا يكور عن كد 
يي طب اله (ها ]مي ملاع" عل ذا طب الى كئ كن الله نئي 
أنه يون ككرة أ التتكين م متيب لست لكا 1 . 

4 مه 27 )ره 4ه م برر 2 عور ار مهم م 


وذ اها مو 0 وله كات معرفة كيني إذ ذلك أن لاكقع 
ره وا 1 


بسَكبه كن لج لع مغلم ؛ تقض مكدى ده طولة تن لشت لباه وأ 
و فُوْله 
أصبح ) و ( أسنى ) : 


1 
ذَلِكَ لا ياس عُلَيْمٍ 0 ] « 
7/2 بسنا 


باللغة والأدب , من أهل لخ . سكن البصرة وأخذ العربية عن موي . مسنف كتسبا ؛ وزاد في السروض بحر 

يسوي لب 

+- قل ال : وإن شنت جعلت ( أن | في : ما كل أَضْنٌ يذ ملة ل (ما) » واصمرت افر . 
« سبوب ؛ الككّب ؛ تحقيق وشرح عَبْد الصّلام محم هاون » 1/5/1 
« واختلفوا في (ّا) ؛ ؛ فهي عند سيوم والكّليل اسم تام ؛ غير موصول ولا موصوف ؛ وهي في موضع مرفوع 
بالإسقاء »و أ ) ف ماش غير متصرف » وقيه شمير يرجع لى (م )٠و‏ ( َي لول يه , 
والجملة في موضع الخبر ؛ كما تقول : ' عل َب اط أَحسَنَ هذا ٠‏ وعند لأ موصولة ؛ صلتها ما 
0 :رع بسني فيؤام لانيل :كه عل + "اشْءٍ امه 3 


كوش ١‏ شع ص جاره 1 :14 . 
0 97 ع بم ل فيه و 6 وروك 
١ق‏ : الج ا شيش درفي وَسّفٍ لقال حفي يها ١‏ ورج يها لمي م منه عن نظائره . 
الما 7 
2 يعر اللغيون التعجببأه: 92 


شعور داخلي تنفعل به النفس حين تستعظم أمرا نادرا , أو لا مثيل له ؛ مجهول الحقيقة ؛ أو خفي 
السبب *. لهذا يقل : " إذا هر السب بطل العجبه *. 


بس حدّن ؛ النّكُو الوّافي » ج775/9 

7- ش : الواقعة - 1 

7-ش : لخت . 

0 

01 00000 
© فى : وقد حكيدة زيادة ( أصبح ) و ( أمممى ) بيد - بين (ما ) و ( الفعل ) الزي في موضع خبرها - إلا 
للك لايك عبر كنذا : “ما أسْبْح لكك /.١‏ ما أشى لاقام" . 


المُّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 
ال و و 1د 
مدهب ! البصرئين . 


عه م رلق دمر 


وك ونوا يك دبا (" حملا على كول : :"ما أصبح أبردهًا 2 
أنقاما 01١‏ , يقار 9" نيا *. أت : "ما كردا ف المُبّاح ٠!"‏ و "ما أدفأها ذ 
3 عر في 


50 


المساع "© 
9 7 هم 
وفوله» , 
0 
1لا يريم مغثول فل لت عليد |" , 
ِل ذلك كلك 0 : ٠‏ ما أي ليدم امقر ٠‏ لا يكور أن تقول : ' يدا مَا َس 


4و 


يدم م لمك :١‏ ' لا ' يوم الجصعرمًا لَص ريا “هيه 


"ون لود ل ] كُدْنر © ( أَنْعَ ) 


7 
التي يُرَاد بها 0: " صا ذَا كُذًا '] 3 


١-ش‏ : هو مدهب 
5-م : فيهما.ء : في أصبح وأمسى 
ادق . 


: 11-1 اح مضل جا اه‎ ٠ ابن يعيش‎ ٠ 

ولا سزاد في باب التعجب إلا كان | وحدها دون غيرها من أخواتها. وك لأنها م النال؛ ل ينك فيل 
من معناها . وقد قالوا : “ما أَصَبَعَ أَيرْدهًا ها 1٠١‏ و “ما أسْسَى دقام ٠١‏ . حكى ذلك الأَخُفْش ولم 
بحكه موي أت السسمر لله ارد ( الا ) و( الي ) . 


١3١ ١/5ج‎ ٠ تحقيق وشرح عَيّد الكَال سم مككم‎ ٠ ابوَطِي .5 تع الُوّامِع‎ ٠ 
٠ عهقم , ( عساوب عده ) آ]آ , 1[ كأتقم , عمفتتعسممر1 عتطفية لمعتدققك , ااعه8‎ 244 . 
؛- ش ؛ يعون إن : أصابها تلف في البداية نر‎ 


0 9 و 000 

هق 21111 صف يتصرف لِذُلِك في مَعْموَلِمٍ . 

7 

1ش : قولنا - : 

2 

/ا- قي 0 

8ش : :دنر : ساقطة . 

اش : : الذي يريد . 7 7 5 

_- 0 م وه 4 نت وثر مم ع اي 
٠ق‏ :و شَبَاعك مكو( أي لبد ) لاعن لان تكد شي مُتَسَعْبُ يلها على طرطٌ 
ب 3 5 040 ون © 4ن 0000 44 يار 2 , #هواثرءه 
( ما افعلة) إلا أنه لا بد من بنائه أولا على ون ( أفعل ) التي يراد بها صَار ذا كذا " » نحو قوا 
:5 4 0 8 3 4 
" أبقل المكانٌ * : أي "صل ذا بقل ٠١‏ جيك الأ عليه 


المثّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


ليل على سد د َه مث( شيع ) و ( لص ) "١‏ 0 
موم #/موم م2 


بُععا إى ( لنت ) لسر هئ كئزة وشل , ولكانت مشئووة. فنك و : ' امع ' يفت 
(المير) لَكشرٍ افيتان ) "وى 00 


7 9 


00 ا ؤْفَوَلِي 
١ن ٠‏ لعزن“ ٠‏ أو عنئو . 
أنه مني سن فعلٍ 27 تقد ]0 


3 تتبئيِه أن بين لك تود ج15 قا )رج بين لتم )أن : 
' صَار ذا سَئَع ' 000 ) بهذا المتتى لايتتدى , فكذلك لايتَعدّى الأ الذي كد يذه 
1 9 

و قؤليى 1 
[ وَسَاعٌ وُقو دع " الاجر عار بر (لمر) لقا 


َم كن مدا فِي الحقيةر ؛ بل المعتى الخْبّدُ ] 0 


7و 2 1 1 
-١‏ ش : أشمع بهم واب . فدل ذلك على أنه من ( أَشْمَعَ ) و ( أَبْصرٌ ) . 


5 لو رمه 4 ث6 


2 
( أشيع بع وَأبْحِر يوم 
! لآ 6ئ15ءط عصرمه نإعطا معطي نيه فط جره [ طتيص فط ] عمد قصة عقفط ترعط 511 1أعيد بروقل" 


, هدكة لقسسفطي8 نزط لعمتقادعية خصة 60ئةأكمةن , هه"نا0 عط1 06 عمدوو11 14 
1 386م , 19/38 مسدتصاة1 


-١‏ ش : ولو. 
- م : الميم : مدرجة في الحاشية اليمنى . 
| 22 
4- أمر الثلاثي همزة وصل . 
٠‏ عد شم كلد ذو كذ فده :ص :10 . 
7 7 
5- ق : ولأنة 
,2 / ّ. 
1ق 0 ' أشيع بريد "1" بص بعد 0100 أسمع زيد", ‏ أَبْصرٌ عدر 
5 رو 4 
1- ق : قوع 5 
7 
امه ماهر هر ., 6 مه 5 الى 
8- ق : يعني فاعل الجملة, العلير ً أَبْصِرٌ بعمرو . 


المُثّل على كتاب المقرب في النحو فكر وإبداع 


0 م 2 2 2 / 2ه 
ا 0 0 
سهد ام 2 2000 
' اقكدٌ '. فلولا د التد ي يداك يد ه تعيب لين كر صحيح / نما هو في المتى . كب 
كذ يا جد كارك كنا ال بى فر دوه 2 
7 ا م 
فلي 
7 
[ ولا يلزم ل القاض فذقا نول ”) : ' صر ضُرٌبٌ ري" ] 1 


7 
2 


هذا مدهب الذِي ككرت مو مُدْهبُ 


5 22 3 0 2 9 
كود د لقاع د كاك 0100 
2 79 7 0 ررد / ل 22 2 17 

د ( نس ) ") - لأنهإذا قد فيه معئى التعجب لم يكن مِنْ باب ( بِعُمُ ) . وان كُُ فيه'" الماح إن 
0 


ا 50 
5005 
- رمم 1 7 0070 , ع ووم , 00 / 
0 وكا التعجب على طريك ( فعلٌ ) فلا يحور فسا ٍلا مايتعجب ون على ريك ( ما أفْله) . ولا 
عق 7-0 
“في لقال ( الألف واللام ) فقول : ' ضُرَّبُ ريه" ' صُرْبٌ لجل أي : "ما صَرَبُهُمًا '. 


0 
ه د (45؟ ه) : هو مك بن يزيد أي إمام نحاة البصرة ة لعصره . ولد بها سنة )١١١(‏ للهجرة » 
وأكسب مذ نشأته على التزود من للغة على أعلام عصره البصريين . وشغف بالنحو والتصريف فلزم 
با ضر اَي يقرأ عليه كتاب يي ٠‏ حتى إذا توفي لزم أ لمن الي ؛ وتصدر حلقته يقرأ عليه 
لكاب , والطلاب يسمعون قرامته . وبلغ من إعجاب اب المي بنته أن ثقبه اد بكسر الّاء ) لحسن 


تبته وتأتيه في العلل . وحور الكوفيون اللقب إلى المُبدّد بفتح ( لبا ) عنتا وسوء قصد :لين بعد 
- بحق - آخخر أئمة المدرسة البصرية المهمين ٠‏ وقد ذكره ابن جني فقال : : " يعد جيلا في العلم ء وإليه 
أفضت مقالات أصحابنا ( يريد البصريين ) » وهو الذي نقلها وقررها وأجرى الفروع والعلل والمقاييس 
عليها ' . 6 
* شُوّقِي ضيف ء المدّارس التَُّويّةَ .ص 0177 174 
2 - 5 
اش 4 يكور جبذهم:. 
0 23 و2 
مق : ذلا يعون ليما لاما ها عر الوك أ عا كيت إلى فيد , نح كولهه : ' نهم الرجل زير ٠‏ 
7 .2 7 77 
١‏ َعم غلام القوم ع عرو ٠‏ م مشا على كرس كشيرء يلثم ككر مش : كك لك : " نعم رجلا 
ا ا 20 
زيد " 
2 000 
533 : للتعجب صيغتان : " ما أفعلة "و " أفعل بم ١ ١‏ وهناك صيغة أخرى يختلف حولها النحاق وهي : 
/بو 
لفل '. أضافي الفاسيٌ ومعظم السبحاة إلى لك ( يكم ) و نس ) ٠‏ وأضافها الأ إلى داب 
-144- 


المُتّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


كَل تيش ليقتسي مَنْكًاء أر ان كنا "يفكي كد » يز (ايثيني ل يري مى 

)د (بنّس) . ١‏ 
وكا ئنئ لال يني ل ع ما ائة ( نعم ) و ( بث ) إذا صُنئْنُ مثتى التَجّب زيل 

( لاع ) في القاعل فِي كوه : 3 

هي " بر د لاد 0 

دَدَالبَاكُ ندم جراد في فَاعِل رربي ) و روفن )مه _ ليسا 
لشب ) ٠‏ يقول ابسن عُصقُور - ويذهب مذهبه المبوّد :“هذا الرأي » ويعني الأخير ‏ هو الرأي 
الصحيح. وبناء على قول القَاِِيٌ لا يكون فاعل الفعل إلا ما يكون فاعل ( نكم ) فقط . 

0 ابو يكن ء مدي اليك مه 5 لك ؛ تعقق وشرح مي جايآر اص +60 . 

4- اش : فيه معتى . 

١ش‏ : كان الفعل . 

ان حِينئذ : مدرجة في الحاشية اليسرى . 

كمد (نمَ ) في العمسل ء وفي المعنى ٠مع‏ زيادة أن السدوح بها محيوب لقنب (كا) . وأصله : 

حيب ) بالضم ؛ أي : ' صا حَهيًا ' . لامن ( حَيب ) بالفتع . ثم أدغم فصار ( كن ) . وتضم فاء 

ا ا 0 "حي زيك. 

٠.‏ لوطي ٠‏ مع الداع ٠‏ تحقيق وشرح عُيْد لكال سَلم كم » جب © / 58 :57م 


م وو و 0 1 4 
؛-ق : يج ذ معو( لجا ) تع ول يدنه : "صُرْبُ زر واضلك مد : ' أَضْرِبٌ يزيد ٠‏ 
7 07 , 0/7 
نا في تست واج . ومن لد كوه : 3 
7 
ب بالزّور الذي لا ب مه إلاضفحمة | 1 
حادم 
9 ذي لايرى منه | ولمام 


7 . بالزور : هكذا وردت في المخطوط‎ ٠. 
: 144 0745 اركح بن ككيم » ب ان البح ؛ تحقيق عِزّة كسّن ؛ ص‎ ٠. 


كر ون لمم 2001110 
١‏ الرَوْردُ الذي لا منة إلا لمصة عن 
بدا التو ذي لاتزى 2 إلا لمم 
0000 كك و 6 266و 
الأصل المخطوط : حبذا الزورٌ الزي لم يزرني 


اد : الذي يزورك .لكام : اللقاء اليسير في الأحايين . 


17 2 04 يا 2 
. عل وَالطٌِرِكاح » أنتكا أشتكار ظُفيْل بن عو ف العنُو يو الطرئاح ين ككيم الطائ.؛ تحقيق وترجمة كرلكو ؛ 
2 22 


ص لاق وم 0 
2 1 7 7700 2 7ه 
حَبٌ بالزورٍ الذي لَايُرٌى مِنْهُ إلا لقحة عَنّ لِمَاد 
5 21 
ازور : ما أتاه في المنام عن لام : بريد عن إتيان ؛ يقال :" أَم با فلاقٌ » أي : أتانا 


الل على كتاب المقرّب في النحو قكر وإبداع 


©-» و, 6 


« ابن صكور ؛ سدح تمل اللحي» تقديم وضع هوامش وفهارس كرا امه إشراف جميل بديع يبه 
جا : 

أزيئام. من ( اليد ) - زد( لا ) ف فال ( خب ادهل لكام منى أ )ادي 
يزلا به معنن التمجيه مراحاة للملى :: َ 

» إن كُشفُور ٠‏ لمكب ء ت تحقيق لخد مد تر اوري | كد ل جوري 1/١:‏ : 

أويضم. 


: ) لسان_العريط * تحت مادة ( زود‎ ٠ بن مور‎ ٠ 
الود : الذي يزورك . و ( رَجُلُ 20000 قم )د ( نقد (نصاء رك بن لس‎ 
: والجمع والمذكر والمؤنث بلفظ واحد . قال‎ 


5107 5 0 م 
م .عن 4 إل صف عَنْ لِمَام 
« ابن ينام ضح ال سَمَيه ب أيه ين كه تحقيق لد 4 مُحبي الثين عبد الحميدء » للمجلد الثالث/ 


اللدت ينين نيلك 

ويسم ٠.‏ كرود : بفتح فسكون ٠‏ هو الزائر . وأصله مصدر ٠‏ فأطلق على اسم الفاعل ٠.‏ صفح : بفتح 
( الصّاد ) وسكون ( القاء ) : أراد بها صفحة الوجه ٠‏ وهي جانبه . لمم اجو ويس تفي 
بعلن نسينة الأل:. 

ُنب : فعل ماض دال على إنشاء المدح ‏ مبني على الفتح ٠‏ لا محل له من الإعراب بتر : الّاء : حرف 
جر زائد » مبني على الكسرء لا محل له من الإعراب. الور : فاعل ( حبك كا ) رفوح ؛ وعلامة رفعه ضمة 
اتندرة على لخرة ملع من لهو رما إنتفال المغل إخركة حرف الجر الزائو ٠‏ لزي : اسم موصول » نعت 
برمكئ, ؛ مبني على السكون في محل رفع . لا : حرف لفي : مبني على السكون ؛ لا محل له من 
الإعراب . يُرّى : فعل مضارع ؛ مبني للمجهول » مرفوع لتجرده من الناصب والجازم » وعلامة رفعه ضمة 
مقدرة على الألف ٠‏ ملع من ظهورها التعذر من : جار ومجرور متعلق بقوله (/ يرّى ). 0 : أداة حصر » 
لا عمل لها ؛ حرف مبني على السكون ؛ لا محل له من الإعراب . صَفْحّة : نائب فاعل (يَى ) مرفوع , 
وعلامة رفعه الضمة الظاهرة . 9: حرف عطف ؛ مبني على السكون ٠‏ لا محل له من الإعراب . لِمَام : 
معطوف ب ( أو على ( صَفكُة) ٠‏ مرفوع ؛ وعلامة رفعه الضمة الظاهرة ؛ وسكن لأجل الوقف ٠‏ وجملة 
زلا يُرٌّى ) ونائب فاعله » لا محل لها من الإعراب » صلة الموصول . 


الشُكّاهد فيه قوله "حا بر *حيث جاء بقاع ( حَ) التي تفيد معدن ( َي نعم ) مقترنا ب ( الجاء ) 
زائدة ولك من قبل أن المعلى قريب من معلى صيغة التعجب. لسل رحب يئر ) : كيب الّْهُ) 
فزاد ( البّاء ) وضم ( الحّاء ) ٠‏ لأن ( قعل ) ) يجوز فيه أن تسكن عينه ٠‏ وأن تقل حركتها إلى فاه . 


00 ب 7 م 7 
.2 مالك ؛ تحقيق وشرح سني جلِيّر ء ص 7/8 : 
كس بال 1 
-١1١45-‏ 


المُتّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


77 
» الأتموني » شرح الأشيسه ذي كلم أنه ين كالك » تحتيق مُكّد مُحْبِي النين عبد اميد » ج78./2 : 
7 


7 67 
خب . أو إمام. 
2 
« اليوط ؛ ممع الماع ٠‏ تحقيق وشرح عبد الكل ملع مُكرم ‏ جده/51 : 
0 ادر : أوك لحا . 7 
5 جس ل كلوط سروه كد رونك برع يون امنود ٠‏ ج75:/1 : 


الشنقيطي 

سس . الأظهر أن معنى ( لام ) : زيارة غير دائمة . 
ه لبي » اله التخوئة ؛ ج 0/4 -15: 

حب بالزور أدلنام” ؛ قاتله هو لماح . 

7 


6 6غ كاده 

000 1 ع و4 0 و2 
0 5 . 000 م 03 

حب با يقال حب ب )' بالضم يي : ما أحبه إلي 


ا 0 
قال ١‏ * شاردث وش 7١‏ * راكد 51 ١ ٠‏ توثه 1 55 1 
يقال : " شَارِب وَشُوّبا ' و ' رَاكِبا ورُكب) ", ' تاجر و تَجِر", ' زَائر 3ر5" . 
وصفحة كل شيّء : وجهه وناحيته ٠‏ واللمام ام بالكسر : الفِي : وهو في الزيارة أن تكون كل أسبوع . وكأنه يعني خيالا. 
«©©* إإعور 


وأقدم الآن الإعراب الآتي لصصينتي التعجب : "ما قعل و لقع يه : 


ما أَحْسَنُ كي ! 


ما : ما التعجبية » وهي نكرة تامة بمعنى ( شَيْء عُظِيم ) ؛ مبنية على السكون في محل رفع ميتدأ . 
أَحمَنَ ا ل ا 
إلى ( ما 
رَيَدًا 1 | ؛ منصوب ٠‏ وعلامة نصبه الفتحة الظاهرة على الآخر . والجملة الفعلية » 
من فعل التعجب وفاعله ومفعوله ( أن هن يا ) في محل رقع خبر لمبتدأ (ما ) ٠‏ والتقدير : 

.* أن :"جَكلَّهُ حصنا‎ ٠ ٠ شي عظية أَحْسَنَ رَيدا‎ ٠ 

من يتئد ا 

حي : فعل ماض على صورة الأمر ء أي : على شكله الظاهر فقط دون الحقيقة المعنوية » جاء على صورة 
الأمر لإنشاء التعجب ٠‏ مبني على فتح مقدر لمجيئه على هذه الصورة . 
اسباء © : حرف جرزائه ‏ لاتق له بي على الكسر شار لامعل لمن الإعرب ( لوف كل 
مي مب » ولا مَكلنَّهَا من الإغراب ) . 
ك : اسم مجرور لفظا بحرف الجر الزائد ( البّاء ) » وعلامة جره الكسرة الظاهرة على الآخر » مرفوع محلا 
على أنه فال للفعل ‏ كن ) ٠‏ 
أو : فاعل للفعل ( أيه ) » مرفوح ؛ وعلامة رفعه ضمة مقدرة على الآخر , منع من ظهورها اشتفال المحل 


00 


بحركة حرف الجر الزائد ؛ وهي الكسرة . والتقدير : " حسن زيد 


-١8ا/-‎ 


المُثّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 
هام "ها لو يْسَةٌ اله " )0 


فَوَلي 6 


21 0 0( مو در ه 
[ ِنْ كان في أوله ''' ( همزة وصلٍ ) 
2 
1 عور دامادم 4 50 
صَسَمْت أوَهُوَكلكه » وُكُسَوْتٌ ما َب آخره ] 0 
د 7م 
للد ١‏ فل ١و ١‏ شتفرج ١‏ وأتبفئيه ؛ 


: ) الفعل المجهول فاعله ( 5©؟ 56و98‎ -١ 
.(قصع؟ لمعف ةسصوع عأطهمة 02 تتقصمةءتل 2) «ووازمه1ا ع1‎ 
ل ع‎ 1 

مَل باتقاقر» وهر الأشعلا النِي لا متصَرفٌ , نك : 
2 فبهء ف ياد 
خلاف فيه في جواتر 
و 


03 
”- ش : قولي : أصابها تلف . 
م ىه 
بو 
1 
ننه 


"- قى : أوّل الفعل , 7 
ل 2 

4- ق : كُأمكا الخال فتلائة أقسام : قمالا جور ينا 

( نَهَمَ ) و ( بِنْسَ ) . تزيم جلانه: ركو ( كان ) وأَحْوَائهًا الفتصلؤفة . وقَشملا جا 

م م رمن اومس ور راف مت وى رف لوه 

ابي ون الث لشتصوّف .و أن كني هفهل ةين 


يد كرد م 
يناه لِلمُفعوَلٍ » وهو 
2010 00# و 
9 ب موعء 2 * وَتَالِقكُ » وَكُسَرتٌ ما قبل آخره . 
مم 000 
كدق : في أوله . 


( همزة وصلٍ ) 
«- م : ستّحرج : مدرجة في الحاشية اليسرى . 
-144- 


المَثّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


ِكل كلك : "طرّبُ *و لقم 'ز ترج "تقول فيا 'صُرِب 'و لقم 'ز احرج امه 


ووارو 


ف ور 7قا وا ل فم 102 كمه ع و رك م 
مثال ُلك : ' ينطلق ' و ' يفتدرٌ ' و ' يستخرج ' 1 ' يُتَدخْرَجٌ ' 5 ' يَطْرْبٌ "(١‏ 
« 


درط وو 4ه 
و 'يكْرم" و ' يدحرج ' هاه 
6 
7ن 00 
وَهَُوْلي 
عدي م فى كك 4د (" يده ر()ق 59000 
[ وَالمُعئل يتَكيوٌد حسب ١'‏ ما يحككمه في التصريف ] 
7 2 
٠‏ 2 و 1 0 
مِكال نك :' قيل "و ' بيع ' . -0-50 "0 "ينيع 19١‏ , كن الإخلال صَيرمما 
لو لمزم ل مالو قير 02م 7 ممم 
قيل"5 'بيع'"" .رمن شم الضُمٌ "' في ( الباع ) من ' بيع د ( القافٍ ) من ' قيل " 
و ممه بموعى 
١ش‏ تقول .. رج ساقطة 
1- ش ؛ ويكرم ويضرب 
ق حُسبر. 
٠.‏ ابن كور ؛ لسن الب لسّان_العرّب ؛ تحت مادة ( حسب ) 
والح لبه لكشب : كه لو » كتلك 0 ما ععِلكُ وَحُشْبوٍ يق : كدرو . وكقولك : 
٠‏ من تنب با شتت ل شري لت هل :أ شرك على كسب ب لبها لدي أي : على 
0 7 7 7 
قال سيبؤيه : أن كسد : فمعناها الامتاء . 3 ”حم وهم ' أن 
0 7 7 
4- ش : علم , 
بوع. 


١‏ قت قي كمرت ( الفا | رمات علا حكة ل ) .وق ره :ب “ل قله" 
٠.‏ وير : الّك » تحقيق وشرح كد الك مك محمد هارُون .ج؛/ 747 . 
٠.‏ قر : 1 
كولَ : تحول حركة العين وهي الكسرة إلى الفاء بعد حذف حركتها الضمة » فتصبح ( قَوْلَ ) . وقعت الواو 
ساكنة بعد كسر تقلب ياء » فتصبح ( فِيْلهُ ) ٠‏ 

7- وأما ( الإشْمَام ) فهو تهيئة العضو للنطق بالضم من غير تصويت ٠‏ وذلك بأن تضم شفتيك بعد الإسكان » وتدع 
بينهما بعض الانفراج ليخرج منه النفس ٠‏ فيراهما المخاطب مضمومتين ٠‏ فيعلم أنا أردنا بضمهما الحركة . 

-1١44- 


المّثّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


2 000 00 
اج ار" بك أ لُ 76 3 مق يمو 4 : ' قول "و "بوحٌ ' . وذلك كله شي أرْجبَة حك 
0 


و فؤلى 
[ كبن "ا يُحَدّتُ إنَا "ا لِعلّم المُكَاطّب ')] ) 
7 7 2< /و 


مله" لك كوك "' : ٠‏ لل شط ١‏ ”ا و» 
٠ 7 0‏ 
10000 
وفولي 
200 (9) المُخّاصضٌَ 
[ أ جهل ١"‏ المخاطب ] 


فهو شيء يختص العين دون الأذن » وذلك إنما يدركه البصير دون الأعمى لأنه ليس بصوت 
يسمع ٠‏ وإنما هو بمنزلة تحريك عضو من جسدك . ولا يكون الإشمام في الجر والنصب . واشتقاق الإشمام 
من الشم ٠‏ كأنك أشممت الحرف رائحة الحركة بأن هيأت العضو للنطق بها . 

. 71/1 » سد لفق‎ ٠ إن يُيش‎ ٠. 

الُلاييزي ٠‏ اع ال الع نه 1 


9 
-١‏ ش : فاسعارا . 
اش : أله , 
داش : إِا : ساقطة . 
4ش : المحاطب باو . 
6ق 7 هب اد ي بأجدر تق شرطائئه. 5 
1 -ش : مثال . ١‏ د 


* 1اليثل” الشيّبْه . يقال : مل وَل وثئه وبّه بمعنى واحد . َالمثال : اداه وهو من اله الئل : ما 
0 لظ كار جمع قل "ل 
. إن مور » تحت مادة ( مثل ) . 
ال شن 26 : ساقطة , 
خب ليل : :"ل املك . * :ل ملوم أن اله له . 
1ق : لجل . 


30 


المُثّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 
و قَوْلِن 


1 لِنَكُوَْفٍ عليه ] 


مِدلُ ذلك : ' قل ريك" لا "تدك لقال حَرا عير من القودر ل 
و فَوْلِي 
[ أن لِنَحوفٍ مِنْهُ ] 


526 و 5 
مل ذلك : * قتل" ابن جُبيْر ٠‏ ولا تذْكه هله رُكْرٌ الككّاجٌ 9) حرا را بن وه 
7 2 


[ أو للتَعظيم . وَذَلِكَ إدا 5 نَ المُفعُوَل ") حُقِيرًا ] 


م خم رامد ره 


2 3 
بآ له صرت فا ١1ل‏ كن طاجا هلا بادتنا اوه 
١‏ دش : ٠.‏ 
0 6 5م 010 020000 00 
-١‏ القسود: قتله النف بالننش . القصامن. ' أقدَتُ القابَلٌ بالقتيل ' أي : كلت *أقاد السلطان فلانا' :كنك السلطار2 
يقود . 


« انسور »ساك المي تحت مادة (قود ) . 
مه 7 


"- اين جر : كويد بن كليل ؛ كوفيرء ؛ أحد أعلام التابعين أخذ العلم عن عي ل ين كيس ود اذ ين كر . 

ُ - الكجّاج : الحَجّاج بن يُوسشف ف التققيا ٠ ٠‏ عامل عبد امك بن مُرُوّانَ على العراق وحُرّائان لما توفي عبد الك 
وتسولى الوليد أبقاه على ما بيده . وَالتْقفِيٌ - بفتح الثاء المثثة والقاف ٠‏ وبعدها الفاء - هذه النسبة إلى تُقيف وهي 
قبيلة كبيرة مشهورة تاف . 

1 


00 


1-1 7 4 
٠‏ ابن خَلكان , ,قات الأعْدان » تحقيق إِصّنان كباس » المجلد الثاني / 8415/3١‏ 


5-م : لص ٠‏ 3 
« تهون بالأمل : لشتكْفٌ به 
41 سيط . 7 
7 


حزوا كت 


المُثل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 
وَفُوَل4َ 


[ أو للتَحْقِيرِ ٠‏ وَدَلِكَ ') إذَا كَانَ المفعول !') عَظِيمًا ] 
مِدَاُ تبك : ' طون عَم ' وَلَا ْمك العلّج () إِجْلاَا ِعمَرٌ - رَضِيّ اانه 9 - عن أَنّ 
يدك اسه | مَعَّ اشيه 0) 
يذكر اشم المع افيه 


7 


من تملا 9 » وَاستنشِىَ لج 19[ البُسيط ] 


. ش ؛ ذلك : ساقطة‎ -١ 
0 


*- اليلج : بالكسر : لبر ٠‏ الرجل القوي الضخم من كفار العجم . وبعض العرب يطلق ( اللّج ) على الكافر 
إمطلنا ٠‏ الجمع : فلوج ولاج ويلجة . 
٠‏ لب نمه 7 00011 يك ارد . 


>- م : عنة: مدرجة في الحاشية اليسرى . 


5-م: واذوك . * ش : وأدرك . 
2 دك 
ثمائله 


ل اوم ويك ف ف فى سورض ا كك مخ 
درك 7 
وكرت الب مِنْ كيد ماشه اسَتنْشئٌ العْرّب 


7 
ا 
العلف » أدركه الحر فأذهيه ؛ وهر : لثميلة . (وَاسَتُشِ العْربة)؛ أي: كد و( الوب ) : ما سال بين 
البئر والحوض من الماء . وإنما لتقي من العطش وطلب الماء . 
* ابن كارس ء مكحم ماي فةٌ » تحقيق وضبط كَهد الّلام 7 محمد هرون ج4١47‏ : 

-1607- 


المُثّل على كتاب المقرب في النحو فكر وإبداع 


00 : دا عب لصي . ال ب : لو المليئة ل 0 
عب 3 قر 0 .وما (الكرّب ) بقع الا ) ٠‏ فيقال : د لعب 


الرّاوية " . والغرب : ما انصب من الماء عند البئر فتغيرت رائحته قل ذو مك : 
27 


واستتشىّ العرّبة 


نشي الكرّبه 


والبيت بتمامه في الحاشية . 


. ا 


وله .و 
لغرب 500 : هو كل ما انصب من الدلو ؛ من لدن رأس البئر إلى الحوض. 
وقيل: العُسرب : الماء الذي يفظن بن الذلاء بين يئر ولخوضن؟ وتتغير ريحه سريعا . وقيل : هو ريح 
الماء والطين لأنه يتغير ريحه سريعا . كال ُو له : 


م 
080100 500 0 
زر وبل بس اب 0 ب 
7 
2-2 
والثميلة الثييلة ( الجبع : بيد ) : البقية من الطعام والشراب تبقى في البطن » قلق كو كه يصف لا ولبندة 
1 يد سبش 7 .. إلى آخر البيت . 
/ 7 
ال 6 090-00 . واسنتاً حبك : أي : بحث عنها 
وطليها . 
٠.‏ الدمرِي ٠ ٠‏ تهذيب 7 لق تحقيق تحقيق عي يليم مود مراجعة مد لي الجر ,ج1151 


50 


. الي ء نط الالر » نسخ وتصحيح وتنقيح وتحقيق عَبْد ايز المتمنِي ٠‏ 81/1 : 
قال ند لوك وذكر حمارا َأ : 
تق . 
5 ديدي ١‏ كاج لوس » المجلد الأول / 407 . 
. القرولِي ٠١‏ يوان الأ » ؛ تحقيق أَحُم مقر مر . مراجعة لايم أنيس ؛ ج؛/ القم الأول / 115 : 
ويد تفص . 5 سبي زب 2 
وَامَيت ريع ٠‏ أي : شَمِنْهًا » قال ذو الرّمة : 


ث2 1 70 وه 7و 
وأدرك المنبقي مِنْ ثميليمر وُمِن ثمائلها وُاستنشي الغْرب 
٠.‏ الي ؛ الي ؛ مراجعة لجنة إحياء ترات العربي في دار الفاق الجديدة » 10/1 : 
وَأدَرَكُ 4 
درك :كني 2-0 :كل ومنه او : الرائحة . 


و/ 520010 5986 ولد 7 02 


العرشي جمهرة أشكار العرب ٠‏ شرح وضبط وتقديم حلي قَاعُور ٠‏ ص 474 0 
لعو 


المّثّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


لاصو أحّه كو بهي ( كرد ) قا لكن جه مي ليف لوك . . وُكذلك لو بني 
( اسمّشس ) باعل لكان ( الب ) "تسوب » فتَخئِت القوافِي بلق 17 . 


وَفُوْلي 


7 
[ أو كارب الأمَجّاعَ ] 7" 
و لتقارب جع 
ا 0000 مويك ن عرمفون 4 تور 2 
بثل ذلك قول عرب - من على ٠ : ١‏ فلص فر قنزي لتكت "ا َه ولا تلق 00 
م م 


2 / 7 7 7 
ِبَسَه ١ ١‏ ألا يرّى نهلك كل : "اكت َه 'لقاوتَ ايم لكين . 


7 


:مه 
-١‏ ش : الْعَرّبٌ . 

. ش : فتَعْتِ القواذي . فلما بني) ( استنشئٌ مس شي ) تنكول ات لاي بأد‎ -١ 
ق : الأشتجّاع‎ -* 

- عم رار شر ف كر بور وروة 


سَجعت الحماسة ص3 تسجع سجعا ل و 0 
فواصل كفواصل الشعر مقفى غير موزون ٠‏ الشجعة : الكلام المقفى غير الموزون . الجمع : لما 


مسجوع* , 
لمعي 00 2 
4- شن : من كل : ساقطة 
كت الك : جعله غنيا 3 
هك الوم يكت كنا : عدهم وأحصاهم . وأكثر ما يستعملونه في النفي ٠‏ يقال : 2 انا بجيّش مما يكت ' : ما يعلم 
عندهم ولا يحصبى ٠‏ 0 
1- نك 10100017 : فني وذهب . وفي التنزيل العزيز : 


( هَل لخن البَدْر مِسَاسًا لبقام وين نُك البئذ هب" أن كن" لاط زب » 
2 7 7/2 


06> 
٠.‏ المكجم الوّسيط ءَ 


-1١8684- 


المُثل على كتاب المقرب في النحو فكر وإبداع 


7 


0 
[ فَالمَصْدَرٌُ شرْط أَنْ , َكُوىَ متا ] 1" 
إلى ور 
كه لعي "١‏ في اشر وله : “عبد لور سَيمصِيك "٠١‏ . ومكال المحتّص نقبِيدًا : 


0 ككس ' ككفت كك "ةر .وني با 1 5-0 ّ 
17 


1 


94 3 و ”م لزه 1 
نع نشول , كغد:' ' صرب ءٌّ ' قيار 00 ".كل َم لعب 
8 7 . 6 2 4 4 
2 المَّمدركة و كَصُود >: 'سبكَانَ الثدر' و كك الله 20 لد بق مكب لقاعل , لَا بك 


عع مك افر . 8 
. ه4ه ثم سس 4 
وُمِكَلظَرْنَي المكانر لمك الممَصسرٍقيْن كول : سِيرٌ عليه يُؤْمَازر 01 "ميو 
4 


لسك نٍ ٠١‏ . كلا كا نه مَك لوم له يه لامأ ٠‏ يي َوه بها تن 7 
7 و 


ى :ولا سنك رسا شن كم هام هتشك بكم يعم فلت مخلسا ناد كيدا موقا . 
روث لماي وَالمُكا كين بكذط أن بون ميد فك [لنشؤلئير شكرح: ونه 11 به المووك. 
7- والمصدر المتصرف لا ينوب عن الفاعل إلا كن مع تسرف مفتسا ٠‏ والمرا باختصاصه أن يكون مقا 
غير مبهم . ويختص بالوصف », نحو : ' وق قِفٌ وفوف طويل” ٠‏ أو بيان العند نحو : : “لق في الأَمْرٍ 
ركان , رات ٠٠‏ أو يان التوع ٠‏ نحو :' سير سَيْدُالمّلِحيمٌ * 


ا 5 6ل دم 


5 
٠‏ الغلاييني ؛ جامع الثروس العريقة » ج؟/794 . 0 


*- لا تقول : ' ضُرِبٌ صرب " لأنه لا فائدة في ذلك . ومثال القابل منه قولك : 'صَرِب صَرْبُ شيك" . 
٠‏ ابن كتيل شح الن حقيل ؛ تحقيق فكت ثري يلين عد الكري »جب اله . 
٠‏ ابن ا شرح قطر الى » تقديم ووضع هوامش وفهارس إميل بذع يعوب » ص 11/4 : 
لايجوز : صرب ب ضري ' لعدم الاختصاص . فإن قلت : “ّرب طوُب شد شدِيك ' جاز لحصول الاختصاص 
بالوصفار 
شن : الصفة: 
*- والمراد بالتصرف ألا يلازم النصب على المصدرية؛ وإنما يتنقل بين حركات الإعراب المختلفة. فتارة بكون 
خززوا» الى يرن اا ل متجزورا علي خب جلا الج متلذا :( فم مجلوس» كعم ). 


مم سد " 


حمر : ( الهم صَرو رق لتم ) ٠‏ ( إن لهم صَرُورع لفت ) ؛ ( عمدت عُلى القفمم) . 
وكذا الباقي ونظائره مما لا يلازم النصب على المصدرية ؛ لأن ملازمته النصب على المصدرية تمنع أن 
يكون مرفوعا مطلقا » فلا يصلح نائب فاعل أو غيره من المرفوعات . 
م ككس حَمّن ‏ الخ الوافي ؛ ج117/1 ملك 
*- لسع فلحل يان حدق نر ٠‏ الجمع :كرايخ "لمعك القسيط . 
دههلا- 


5 


المُثّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


2 2 + 8 
دلا ' فيد ع ندلك * 2-0 ات بين ) و ( عند دك ) ١‏ لايك تانر م 0 


0 

( كيشاو بيسن شن ) لشب عَلَى ازور .وف ( طن ) تسب على لدف (" رد 
0 7 وم 4# 3 

ا ا كن 3 

ما حكي ين كول العربر: أو لك عند ' ف أخْرِجْتَ فيم ( عنه ) عن ممتكاها . 

2 78 0 30100 7 

00 1 كن : " أنه لك مكان يَخْتَصّ بك ' ؟ . و إلا فمعلو» أن كله أحد 

2 7 2-1 


حنوين 0 


ويم 300 


"-يقال :"لقي عدا بين * إذا لقيته بعد حيس . وقيل : 
روف لزما الى لاتمكن »ولا تستمل إلا را 
* ابن ملظورء ل لسّان العرّب ٠‏ تحت مادة ( بعد ). 


١م‏ : وعنك . 

“م : 'وفي .. ٠‏ الف » : مدرجة في الحاشية اليمنى . 

اش : فانه . 

4- الفسل في التعدي إلى المفول به على ضرين : فعل متعدبنفسه ؛ وف متعد بحرف جر . فالمتعدي بحرف الجر 


مه ير به4 


نمو قولك : 'مررت بيد ب 'د نر إلى عَمْرِو ٠‏ . والمتعدي بنفسه نحو قولك : 'صَرَبتُ رَيْدًا 
و "كلت كوا . 

* نين ٠‏ لاقي ٠‏ تدم وتعفق وتليق مقن كد كد كوف دس 104 . 

* من الممكن جعل الفعل الثلاثي اللازم متعديا إلى مفعول به واحد . وذلك بإدخال حرف الجر الأصلي المناسب 
للمعنى على الاسم الذي يعتبر في الحكم - لا قي الاصطلاح - مفعولا به معئويا للفعل اللازم ٠‏ ليكون حرف الجر 


الأصسلي مسساعدا على توصيل أشسر الفعسل إلى مقعولسه المعنوي » فمثل :(قصدً) 
7 / زه/ م 
د(هَوَيَ) يقال في تعديته بحرف الجر : ٠:‏ كع المَريضٌ على الصّرِيرٍ ٠‏ و "خْرجك مِنّ القريّة ١‏ 


0 
فكلمة ( امير ) و ( القَرّيّة )] هي من الناحية المعنوية في حكم المفعول به ؛ لوقوع أثر الفعل عليها ؛ وان 
كانت لا تسمى في اصطلاح النحاة مفعولا به حقيقياء لأن المفعول به الحقيقي عندهم هو الذي يقع عليه الأثر 
مباشرة دون مساعدة . ولهذا يسمون التعدية بحرف الجر ( تعدية غير مباشرة ) لأنها جاءت نتيجة معاونة 
قدمث للفعل اللازم ء ولم يستطع التعدية إلا بهذه المعاونة . 
. تيس كن ١‏ نكو واي لج 304 04ل 
٠.‏ الكلايني ٠‏ جُامِع و هيه . جام امسوم 

القضل المتعدي > إنا ماتعذ ولقيده :ولف مكلذ بغيرزم فالمتعدي بنسه م يصن إلى المععور به مباشرة . اي 


7م 


بغيسر واسطة حرف الجر مثل اريت اقلم ' ومنعوله يسمى صريى والمدعدي بغيره ما يصلر إلى 
#عموو »م يور 
المفعور به بواسطه حرف الجر مثلد ذهبت بك بمعنى أذهبتك ‏ وممععوله بسمى عير 
صريح 
8 مما سيق خلص أب ناسى 


1105 


المُثّل على كتاب المقرب في النحو فكر وإبداع 


4 


0 
وَقَوْلي 
0 74 20 )0 
[ وما الأؤلى مِنْهًا بالإقامَة إِذّا اجتمَعَتَ ] 
2 
م“ - 
5 إلى أخجرردر 1 
7 7 ا 1 
00 ع الم مول بد الو ح مع عير ما يعم مُمُكام الال : "ميت أخُلكُ ريد يوم 
14 ِ ٍ< لامر 
كه كثر كشك ٠"‏ كلل بهشل : "لي لكو يرقم جْمَكُةَ أمَامُ عرو 
4 


2 7 #7 7 7 
0 4 


7 و 2ه 
تَسميةٌ .ولا يجو عيره ذلك . 
7 


المفعول به المسرح هو المفعول به الصريح ؛ إذ لصل العبارة: 'صُرِب وي “هر مثلا: ' صَرَبتُ ريد *. 
فالمفعول به المسرح ( يها ) قام مقام الفاعل . أي أصبح نائب فاعل 

والمفعول به المقيد هو الممعول به غير الصريح . إد أصل العبارة " سين يزيٍ' هر ملا : ميرت بوي * 
ف ( ريد ) مجرور لفظا يحرف الجر . منصوب محلا على أنه مقعون به عير صريجح 

غير أنني لا أفضل هذا الإعراب ٠‏ لأن ذلك يقال في حرف الجر الزائد . بينما حرف الجر هنا حرف جر أصلي 
لذا أقول بعد إعراب ( بريد ) : * والجار والمجرور متعلقان بالفل ( سا ) - 


والآن أقدم إعراب "سير بيد " حسب الرأي الشائع . 
سير “فل مش . مب للمجيؤل » ٠‏ مبني ,على لفت الظاخز علي الاخر بذ : للبّاء : حرف جر ء مبني على 
الكسر الظامر لفل له جسن الإغرفب 5 اسم مجرور بحر الجر( ابا ) ؛ وعلامة جره الكمرة 
الظاهرة على الآخر . والجار والمجرور ( ِريّدٍ) في محل رفع نائب فاعل للفعل (ييرٌ ) ٠‏ 


4 5 فير عر 1 
ولقد ورد في " النَكّو الافي " ميس حكن . وتحت باب " الأََيَاء الي تنبب عن القاعل بد حذفه' . 
ّي 
ج(/ا ١18-1١‏ الآتي : 


م 5010-6 53 
* وأما الجار مع مجروره . فإن كان حرف الجر رائداء نحو “ما صُودِر مِنْ شيّء* فلا خلاف في أن النائب 


2 
هو المجرور وحده وأنه مجرور لفظا ٠‏ مرفوح محلا 

أمما حرف الجر الأصلي مع مجروره » دحو ١ق‏ فِي الكديكة لتَضِرَة فالصحيح أن الذي ينوب منهما عن 

الفساعل هو المجرور وحده ( برغم أن الشائع على الألسنة هو الجار مع مجروره . ولا مانع من قبوله تيسيرا 


و ١‏ لك اؤاضح علي الجا لجارم وَمُشَطتى أئين ٠ "١١ج ٠‏ يؤيد الشائع على الألسنة ٠‏ حيث يقول في إعراب 
صرح في 
22 فل ماش مزلي للمجيوك في َيل : جار ومجرور نائب فاعل ٠‏ ار 
هد الكلام يعو. الى م جاء في المخطوص سك وَأنّا المُفعو معو اث التي كقام مام لقاع 
انطر صن ذ وه ) "قن وو تَشْميةٌ 5220 


المُتّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


كُسِكلما ايكون له مشا ك2 من الفكل المي للمقطول ٠‏ الشثالة تعره ذا عنقت 
0 20 0 6م 
منهًا (الأخ )2 يم د دك أي براقي شقن ' ١‏ 7 

3 9 3 5 وا 2 عدم 

فُإِنْ أتمثت السَجوُود "0 سب (َدٌْ مع ) 5 ( لمم رو )و ( مه ) .فول : 

' َي بريد "اوم لجمكة جم الجْمحَةَ أَمَامٌ مرو به نشميّة إئ 04 

7 7 

لذ عت فت (يُوْمُْ جز ز7745غ ا ادال عد .4 فتقول” : ' سمي بزيد يق1 
دمر لمم ام عرو .6 مسْبِيَةٌ 00 0 


مرو,ر 


كيه 5 لنت ( الأَام) ٠‏ أ( به ولك كت لكام نهم وترْكت ما داه على حلم . 


ليكو لتمشكو مكنا في للق ل لام َه ذلك أولى من إقَامةمًا عدا اقول به 
7 4 ,72 


-١‏ يسنوب عن القاعل بعد حذفه المجرور بحرف الجر » نحو :"لظ في اشر * على شرط أن لا يكون حرف 
الجر للتعليل » فلا يقال :وق له ولا “من جلك '. 
8 اللازيني ٠ ٠»‏ كد لس فقي +0 01- لوول 

- غد ني ا رمت إعرب "سبي بريد ' أقول : 
س : فعل ماض ؛ مبني على الفتح الظاهر على الآخر ؛ وهو مبني للمجهول . ونائب الفاعل ضمير مستتو 
جواذا تقيره ( ُو ) ؛ بعود إلى ( الأخ ) ٠‏ وهو المفعول به الادل ‏ در البّاء : حرف جر زائد » مبني 
على الكسر الظاهر , لا محل له من الإعراب ء ولا متعلق له . زيد : اسم مجرور لفظا بحرف الجر الزائد 
( البّاء ) ٠‏ وعلامة جره الكسرة الظاهرة على الآخر ؛ مجرور لفظا » منصوب محلا على أنه مفعول به ثان 
للقعل ( سْمَى ) . 
وتفصيل ذلك الآتي : 


07 مَقّى مس أَخَا ويد 52 


د 0 


اتكفعول به الثاني 


ال و 10 هو ) » يعود إلى ( الأخ ) » وهو المفعول به الأول . 
:"إن أقمت ... نس سْمِية ٠‏ : ساقطة . 
27 حوما- 


6 م 286 م عه م 6 7 
المترّح ٠‏ لخو قَوِكَ : ' سير يدوم الجئعة أَمام مرو سن شدي" . هرف ( سير ) ولد كا 
لل من لور أ لكر دقل 7 


5 ي 
تاقث ديق , هرو 7 دك 
م05 ف لكر للف بس رأهنه) : " أغطي ريد رهما ' . وك يجُورٌ أن يُقالُ : 
' أَغْلي د همٌزيدً! ' فيقام الثاني وَالمعنَى واحد (" . 


0 ار 
كب لتتراكة غلك با أنه و صن تفن حنك ‏ ركَله يحنت ريا ) 11 شا 
5 ”7 4 


بشم مَجَدَ .وذلِك بَاطِل” ةنع ضوح فى ابه خزة. ٠‏ َتنا حملية؟ على ذلك انيه 
ا 9 يما 0) لين قه موا : ٠‏ أنخل القبد ويد “على لقب فووا أ وجب لذلك كور 
2101002 

لكين الأرفة د له" جل لي يب « ءطب فى “أثخا وز 4٠‏ ل : 


م72 7 


د به قلي برطو بين ريه 


اسيم 
3-١‏ كيل كش شف كد كلها بحة لقلا ك9 كيذ ٠‏ كا كن للا من ثب (أَعْطتُ )كنك نكا دن 
3 4 الاْيّا امه هار 
؟- ذا بسني لفل المستعدي إلى مفعوليسن لما لسم يسم قاطه قبا أن يكون من باب ( أ ) ؛ أو من باب 
قسن )؛ ض كان من باب ( أ ) كر المسنف ( اين ملك ) نه بجو ةالول منما وكلك لتقي 
بالاتفاق فتتول : ' كيس رجه د أَعْطِيّ مرو 0-87 . وإن شئت أقمت الثاني : فتقول * 
أي نوا يهه؟٠ر‏ كي يجن 
هذا إن لم يحصل لبس بإقامة الثاني ؛ فإذا حصل لبس وجب إقامة الأول ؛ وذلك نحو :' أَخطَي ريا عقوا ٠‏ 
فتستعين إقامة الأول ٠‏ فتقول ٠:‏ أغل ريد عمو ' . ولا يجوز إقامة الثاني حينئذ لئلا يحصل لبس ؛ لأن كل 
واحد منهما يصلح أن يكون آخذا ؛ بخلاف الأول . 
ونقل المصنف ( أبن مالِك ) الاتفاق على أن الثاني من هذا الباب يجوز إقامته عند أمن اللبس ٠‏ فإن عنى به أنه 
اناق من جهة النحوين كلهم فيس يجيد » لأن مذهب الكوفين أنه إذا كان الأول معرفة » والاقي ذكر تعن إقامة 
الأول ٠‏ فتقول ٠ض‏ َي وهنا *؛ ولا يجوز عندهم إقامة الثاني؛ فلا تقول: أطي ده هم ريد '. 
٠.‏ ابن تيل شح ابن عق تحق تحقيق ينكد 3 مي لين كد الكريد » |8015 1ه ب 
0 بن لاع ٠‏ الك يق 93 كيد عسي للى » ج155 . 
٠‏ الشيرطي ؛ كع دايع ؛ تحقيق وشرح عبد الكل ملم يكيم ج115/0 . 


0 

-م: قنمًا . 

. ال : من أسماء الزمان , يقال : : ' كان كذًا قِدمًَا ' : في الزمان القديم‎ ٠. 
 بلقلا 6-م: : أوجب‎ 


-64ك- 


المثّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


2 2 7 / 7 
لقنت ركد اشير ' يد كيد ها نمع ير ١إ‏ موا : عدا شرح وسامد فب به 
0 له 2 
(مَكَل)لاء 048 ى إلى ( اله ع 18 )لكك ا يرز ف الجر » وَالأَصَل : ' أدخلت 0 
لير 09 
وا ع ذي لير مع للفتدّح لفطلا و2 كريد نايك لشو القَنْب لا 


جار "مه لقر) » 0 : ٠‏ لل ةويا * 0 صا يل د 
(ذي) فته كاك "اهلك :لتك فق ف و" 


اكز ون جار اهداز 0 00 أعلة) رك ادمع كر .أ 
2 ل[ 3211110 لك : ' أَعْطّى عرو رتدًا كا * 99 لا يجو إل إقائة” 
١‏ : ' أصِي رَيْدبكُوا * 8 0 

و قم ني ب | ا ٠مك‏ امه لد فيه : «كل 


0 8 50 د 
ال سو ب سأر : أ يق لق وإِنما لم يُجُرْ في باب 
2ث يا 7 2 4 4 
0 هما تبئدأ وَحَبْئه في الل . نما 
كبا بلتتبيم ينوي ( أَعْطَيُ ) . إلا فحق جم لأ لا ويرك الكايل. . كنا متم لمفكُول 
جنع مال خ تك ا. ذا ل وى + كيرونه طاح . 01 
1 وه 2 ركو ا 7 
أن منْعتهء! ٠“‏ ما تُسَألون » فُمَنْ كد يشترم 7" له طلكا الولا 31 | 5 
لخديف 
١-اش‏ :فير : أصابها تلف في النهاية . 
1- م : للحبر ؛ غير أنها مشطوبة . و ( القبر ) مدرجة في الحاشية لليسرى . 
0 
-» :٠ل‏ ريا : سعط 
ه- ش : فكانلك . 
5- ش :بكرا زيدا . 
/ا-اش_: بكر . 
محش : بكر زيدا 
5- شل : قام , 
ب مله 00 
3-07 اش : متعتّم . 
١-م‏ :وجدتهوه . 
7 روني ؛ باح الكت ليع ص 315,599 : 
"ما أقأة م 01 014 7 ا ها 7 
ل منعتم ما تسألونٌ فمن حدر تتُوة نة عليكًا الكلاء 


0 
من معلقة لحار بن حلزٌّة التي مطلعها : 
7 
-59آ- 


المت على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 
اوت عع ا و 0 ا ا 11 
وال القكره 00 : 


وو و 39 
تبنت رَيدًا وله أبنه 
4 


كما رُعَمُوا حي ”" أهل اين" 


نتن بها أشما رب ثل يمل مِنْهُ لتواء/ 
يقول كد . أي : فأي قوم أخبرتم عنهم 
أنهم فضلونا. ٠‏ أي : لاقوم أشرف منا ؛ فلا نعجز عن مقابلتكم بمثل صنيعكم. 
٠‏ الاري مع ) 9 ؛ اح لصَدد عالطا تخاطك . تحقيق يق كيد املد هرون ٠‏ 
موا لك 
العلا معنا : أو منعتم ما تسألون من النصفة فيما كان يننا يكم ٠‏ فلأي شيء كان ذلك منكم مع ما تعرفون عن 
عزنا وامتناعنا . ثم قال : ٠‏ فمن كاشتمو توه له علينًا العلا " ؟ » يقول : فمن بلغكم أنه اعتلانا في قديم الدهر 
فتطمعوا في ذلك مناء 
٠‏ بن حقيل كد ل قل . تقو كمه ما 
بيت للكارث بن جلزة لكي مهم ١‏ معلا إن منعمٌ”. والاستفهام بمعنى النفي ؛ يريد : 


و داور ”ىم 


لم يكن لأحد سلطان في الزمن الغابر علينا ٠ويروى:‏ :“له علينًا الكلاظ ' بالعين المهملة . من العلو؛ وهو 
الرفعة . ويروى ( لعلاهُ) بالغين المعجمة ؛ وهو الارتفاع أيضا ‏ 


7و رعوم 
ناهد فيه قوله : : " حدثتموة ... له علينًا ولام ' حيث أعمل ( حلت ) في ثلاثة مفاعيل : أحدهما تثب 
/و,ن/ة/ / 
الفاعل؛ وهو ضمير المخاطبين ٠‏ والثاني ( فاع ) الغائب ؛ والثالث جملة ' ل له علينا الوؤلا'. 


م و2ء2ن 


» ابن يعيش » شرح المفل » ج// 57 518 : 


7 4 م 

ًُ و2 ريح م7 مر 0 / 

: 400 ؛‎ 1١1 أو كيسان . منهج السشالك في الكلام على ألفية ابن مالك » تحقيق وشرح سدني جليزّر .ص‎ ٠ 
مم‎ 7 7 77 7 


:8 ا 2 
. الأشثوني , شرح الأطعشه ني حلم أن ين كلك . ج(/111. 


7207 


. 
* شوقي صف ء المدّارس اللَحْويُةٌ .ص 180 : 
1 
٠‏ العيني ؛ كد لتخُولّق جاه : 
العلاء . قوله ( وُ) على سيد المجمول ؛ بسني (بُو) ‏ من ( لبي ) ٠‏ وهر قشي ثلث 
مفاعيل : الأول الضمير المرفوع القائم مقام الفاعل , والثاني الضمير المنصوب ٠‏ والثالث الجملة وهي قوله ل 
م 


2 


7 بر 
٠.‏ العلاء : 118 ءهدم , ( عتصناه/ عمه ) 111 : 1] كانم , عمدناكصقيآ عتطدية لدعأدموآك , اأعبدمة ٠‏ 


. ش : آحر‎ - ١ 
. "-ش : خبرك‎ 

1 رن ورعا ور بت ةك 
؟ - الأمشى نان ىال شرح وتليق مُث تيل من 10.10 4 :7 سا 


-آ- 


المُتّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


ألبيت مأخوذ من قصيدة يمدح فيا الأعْشّى قيس بن سكرب الي . يقول : وترامى إلي خبرك ٠‏ فزعم 

الزاعمون - وليس لي علم - أن (كيًا ) خير أهل اليمن ٠‏ 

. فل ,ديه هد حفط ؛ عقت مكب النين كُبْد الحيد » ج401/1 : 

'وُكمٌ بك" تقول 24 إذا اختبرته . ويروى في مكانه "لم آيبد» ٠‏ ويذكر الرواة أن يسا حين 
9# 

سن نيثذا فرت كن :52 ا . اليمن :تاك ليه مجرور وعلامة جه الكدّزة » تلقن 


.6 5 6ك يي 0 
الّاهد فيه قوله : ٠‏ يدت يدا . .هي هريس ' حيث أعمل ( َنأ ) في مفاعيل ثلاثة : الأول (ثاء 
يم ) لوقمة لقب ال وني قوله (فيت)» والثلث توه ( َي كيد اهل يمن ) . 

7 كو كيان 2 2 01 


إلا نهلك ؛ تحيق وشرح مي جار : ص 40501١1‏ : 
و و 2/2 
وه قم 000 
42 
٠.‏ لكوي » قد اسه د على ألفية اين مالك » ج1/ة؟ : 
و أنبد 4 1 
5 : 116-117 عققم , ( عمساهء؟ عمه ) 111 : 1[ كأكقم , عمهناع نهآ عاط أدقه1© , ااعبجو1 ٠‏ 


02 


21] 


المثّل على كتاب المقرّب في النحى فكر وإبداع 


المتلوكات 
اله لحك عَلَيما 


00 ( علي بن مؤين ) : 


- انس فطل | ملل ايد شهيد علي بَاشًا . الرقم : (2971) . الناسخ ؛ عيكى بن لب بن 


يوتف المضْري . التاريخ 00 ىو 


3 شككك يس لخد تنه لني مع ٠‏ الرقم ا بل 
أبي الُوارس بن منق ٠‏ التاريخ :4 ها 5 

3 تكب |ملديية | للدي . الرقم (7077) . الناسخ : أكمد بن 5 اقش ري ٠‏ التاريخ, 
(125) هب 


4 ولك نس فد ادبي موي | كد ذلك الرقم: (5751) . الناسخ : علي بن بيك 
ليل النفي لازي :(010) هه 


ٍِ- شتلك سي لد الى سرد ي كد لك . الرقم : (154؟) . الناسخ د بن د 
جيم يجي . تاريخ : (581) ه . 
2 00 


1 . لايخ : دهان اللين الحتبلي‎ ٠ (0 للمَقدت_/ فيض فيك لله القم؛ للق‎ -١ 
الناسخ : ل بن أَحْمّد بن‎ ٠. 30 الرقم‎ ٠ مق 2 ف | بريد كوي‎ 


7 


م- لك فى د | ا كت ٠‏ الرقم لك 
و_- لشثل عل هدب تفقك | در | عش قدي ٠‏ الرقم: ( )1/٠١071‏ . الناسخ : عُيّد الله بن 


عبد العزيز للدي ٠.‏ التاريخ : (5410) ه 


1 د لفك / جامعة ستتبول ل ٠‏ الرقم 1 


7 
0 


1 جالعب / بغداد / مكتبة الأوقاف العامة . الرقم : (40) - صورة عن نسخة جامعة استانبول 
نيفده ” 
١4‏ ا 1 


1- اح شه في اشَّخْد | فس / خزلة لتروين ٠‏ الرقم : )40/51١(‏ . التاريخ : (145) هم 
أب كيان الاتدلسي ( كد بن يُوسف ) : 


بو 
؟١-‏ التذريب في تل اليو يب | ماشمالة 531 
2 ةيد اغا أيوب . الرقم : )١/1717(‏ . الناسخ ا 
ل 


000 شيل الث 57 ملب # لزي 
٠ 0‏ التاريخ ”5 ١‏ 
٠.‏ :اللي انيري تكد ل لال من ) : 
0 حال مع الكدُ اع / لندن / مكتبة المتحف البريطاني. الرقم : 0,7162121 


3 00 ره ٠‏ التاريخ : (1150) هل . 
ة 


المثّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


و 
المُصادر وَالمَرَاجج 
2 5 
كه ل 
٠»‏ المصحف الشريف . 
4 41م / 0 وري لثر 
٠.‏ ! ل » وضعه تمككْد فؤٌاد كد لاقي » بيروت » مؤسسة 
جمال للنشر. 
وعوووهة 
“- ابن حِني » أبو لقنم , كثمان بن حِنِي ات 551 ه ) : 
55 ا وده وري 46 2 


» تقديم وتحقيق وتعليق حسين محمد محمد شرف ٠‏ الطبعة الأولى » القاهرة » 
عالم الكتب ؛ ١715‏ هف / 1515م . 
“- إن كلقن لو ان »لد كد 4< - إلدحمر) : 
7 4 
ليست الأعبكان ) سياء أناء لمان ٠‏ تحقيق سان تّاسء المجلد الثاني , بيروت ؛ دار 
7 
مان 1111م 
ه- بن لي » بو تقر »كمد بن إاهيم ( 57+ -م.لاه): 
صلة نه » تحقيق وتليق إي؛ برقل » الرباط » ؛ مطبعة الاقتصادية » /1510م . 
- اين الواح » أبو بكر » كلد ين ايبن كيل رت 01١‏ ه) : 
اأمصول في لد . تحقيق عبد الكُيّن التي ٠‏ الجزء الأول ٠‏ النجف الأشرف » مطبعة 
لسن لكام ٠‏ الجزء 5 ؛ بغداد » مطبعة سلمان الأعظمي ؛ 197ه/19177م . 
7- إبن شاور لكي » 30 مَحمد بن شاكر (ت 754اه ) : 
فدات الوقيات , » تحقيق وتعليق كلفد ع مَحِْي الثين كد الحميد » » الجزء الثاني » القاهرة » مطبعة 
الفادةر ١‏ 01 


- ابن حب لثلك الأتمكاري مرفي ١‏ لبو يد اله تمك بن مد 04+ - ١٠‏ اه ): 
سس 38 


الكل نه بض اكول فل ة » تحقيق شان داس » السفر الخامس ٠‏ القسم 


الأول » بيروت » دار الثقافة , 1556م , ” 
- - ابن حسَكُور » أبو الحلئن » عل بن موصن ( 094107 -خته )ا 
شرح جْسَل ليحي » تقديم ووضيع هوامش وفهارس, دار لكر ؛ إشراف رإميل بديع 


دوع 
يكتُرب ؛ الطبعة الأولى » ٠»‏ الجزء الثاني » بيروت ٠‏ دار الكتب العلمية » 415 1ه/548 ام . 
-١‏ | روم 
5 ابن عصفور : 
ون 


الققَّبَّبِ ٠‏ تحتيق أَكْمّد عبد ال واي | كيد اله اوري , الطبعة الأولى ٠‏ الجزء 
الأول ؛ بغداد » مطبعة العائى » 191ه/١/1917‏ 
بي م 
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المثّل على كتاب المقرب في النحو فكر وإبداع 


و 
١‏ ابن عضقور: 
8. 


الشَمْيَع في التَمريف . تحقيق قمر الثين قَسبَاوّة ٠‏ الطبعة الثلثة ؛ الجزء 
الأول ٠‏ بيروت ٠‏ دار الآفاق الجديدة » 1154ه/51748 ام . 
-١7‏ ابن مويل » يبد الله بن بد لوحن ن (598 ا 
شوح بن عقيل على أ بن ملك » تحقيق مُق مي الثين يد اميد الطبعة الرابعة 
عشرة » الجزء الأول » دار للغات » 84 1611م م : / 
*1- ابن الوكاد الحتيلبي » ؛ أبو الفلا . كيد الي بن كمد ( 1 تلدكوناه ): 


ترات الذف في يا مركب ؛ الجزء الخااس » القاهرة ؛ مكتبة القدسي , ادلاه. 


-١ 4‏ ابن فارس ء أبو العيّن » أحمد بن فإرس (ت 70 ه ) : 
7 و7 


متك قايس الف » تحقيق وضبط ‏ عبد العام مكلّد مَحَمّد هارُون » الجزء الرابع » إيران » دار 


7 


نذا 


: ) ابن كف » أبو المسّاس ء أحمّد بن 7 سن ' هكذا وجد على صفحة الغلاف" (10-740.ه‎ -١© 
منشورات المكتب التجاري‎ ٠ الطبعة الأولى » بيروت‎ ٠ الوفيات » تحقيق وتعليق تايل كُويض‎ 
. م141١‎ » للطباعة والنشر والتوزيع‎ 

4 7 ورثض . و2يا 
5- ابن منظور ء أبو الفضل , مَحَمْد بن مكرم ( :5 - ١‏ الاه ) : 


يسان ار » بيروت » دار صادر ؛ 6ه 
- ابن هِشّام أبو مد ,بيد لله بنيوشف (2. لكلاف ) : 
2 27 ينس به تحقية مد وه 5 7 58 
ضع مساك إلى لفن ابن ملك ؛ تحقيق محمد محبي الذين عبد الحميد ؛ المجلد الثالث » 
2 2 0 7 7 
بيروت », دار الفكر . 
8 اين ولاو 0 


بام رات 0 


شرح قطر الندى ويل لد , » تقديم ووضع هوامش وفهارس إميل 4 ُديع" يككُوَب» الطبعة 
4 


الأولى » بيروت »دار الكتب العلمية » 4١1‏ اه /11945م . 


5- ابن يعيش ١‏ أبو البقاء »يعيش بن تل بن يعيش (11417-097ه) : 
شْح لقصل » الجزء السابع والتاسع » بيروت - عالم الكتب / القاهرة - مكتبة المتتبي . 


7 - أبو كان اللتليي » كد بن يومف ( 0-164 لاه ) : 


7 5 2ذ2 54 
شيع سكيد في لقكم عل الاين اك ٠‏ تحقيق وشرح بسني جيدّر » نيهلن" » 


كت ٠‏ الجمعية الأميركية لشرثية ؛ 1141م (مترجم عن الل الإجيزية) . 
١‏ لوي رفو لصو مدن أد المع : 


دما ار 


0 
تهذزيب » تحقيق عَبْد العظيم مود ٠‏ مراجعة محمد محمد علي الدْجّار ؛ الجزء الثامن » 
القاهرة؛ الدار المصرية للليف والترجمة . 


ات - الأنتوني » أبو الكتين » علي بن كد محمد (74 - نحو ١٠5ه‏ ) : 
7 
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المُتّل على كتاب المقرب في النحو فكر وإبداع 


الأول » القاهرة » دار إحياء الكتب العربية ( عيسى البابي الحلبي ) . 

07 الأتتوني: و 

شوح الأقتفوني_عَلَى ككيسّة بن ماك » السى ( نه مد فى الفِنّه ين 
مَلِك ) ؛ تحقيق كد + حي اللآين عبد الحّميد » الطبعة الأولى » ٠»‏ الجزء الثاني ٠‏ القاهرة , مكتبة 

اليشة النصرية , 11م / 1100م :7 

4 - الأعْشّى , أبو تصير » ميمُؤن بن كين (ت 7 ه ) : 
يوان الى الكسبير ؛ شرح وتعليق كد مد كين » الطبعة الثانية » بيروت » دار 
النهضة العربية للطباعة والنشر » 517١م‏ . 

: ) اناري » أبو لبرّكات » بد لخن بن متتكد (داه-00اه ه‎ ١ 

د العرة ٠‏ تحقيق كلد يقْجُة البيطار » دمشق » مطبعة الترقي ؛ /ا11١ه/1190م‏ . 

1 الأناري » أب بكر ,مد , بن القاسم (978-7101ه) : 

4 شوح القصايد ايع لط الال الحَاهياتَ » تحقيق وتعليق لبد تلام مد ارون » القاهرة » 
دار المعارف , 1958م 7 

7 - بروكلمن » كارل ( 117/6-١782‏ ه ) : 5 
صَلريخ الأب لكوي ٠‏ ترجمة رَمْضَّان كد الاب ٠‏ مراجعة يديب بكر ٠»‏ الجزء 
الخاسن.+ للقاهزة.: دار للمعارق 1305م + 

1 عدي ٠‏ مايل مد لين اباباي بعادي( - 884 له): 
كيس الكارفين أُشماء لمالفين ) آكد لصنفين » المجلد الأول » استائبول » مطبعة وكالة 
المعازفنا . ام. 

1 - ري الأدئين » بو ع » يد اله بن كيد ايز (ت 4ه ) : 
يسّط اللاي » نسخ وتصحيح وتنقيح وتحقيق عبد العزيز الميمني » » الجزء الأول » مطبعة لجنة 
التأليف والترجمة والنشر ء 184 اه / 57١ام.‏ 


: ) كو اكه » أب الكرث , كيان عيلان بن به ( 11-017 ذه‎ -٠ 
» شرح أبي تسر البالي » » تقديم وتحقيق واضح الصّمّد » الطبعة الأولى‎ ٠ يسان ذي للّمّة‎ 


المجلد الأول » بيروت ء دار الجيل » 411 ١ه‏ / 1561م ٠‏ 
-١‏ للريدي » أبد اليس ء د بن كد 445 ص تَضّى ) (40١7.6-1اه):‏ 
اج ادوس من جَه هر عن له الأول » بنغازي ٠‏ دار ليبيا للنشر 
والتوزيع » 7:5١اه.‏ 
5- الركلي ١‏ أبو الث » كير الدين بن امود ( جورم ) : 
غلم » الطبعة السادسة ٠‏ بيروت » دار العلم للملايين » 585١م‏ . 
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لمث على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 
202 الت 
7 
+ لوبي » ل كيد اش » لكين بن د رت :40 ه ) : 
شرح المُعلقات_السيّع » الطبعة الثانية » عمان - مكتبة المحتسب / بيروت - دار الجيل » 
310 ام 
4 سيور ؛ أبو يشر » عرو بن تمان زت قاه): 
لكاب ؛ تحتيق وشرح كَبْد لكام مُككد محمد هاون ٠‏ الطبعة السادسة » الجزء الأول والرابع » 
بيروت ؛ عالم الكتب . 0 


ه]- ليُوطِي ‏ كمد لمن بن ن بي بثر يلل لين ) كمد ااخف) : 
ا ا 4 النْكاةَ وه 
3 » تصحيح محئد مكل أمين لاحي ؛ الطبعة الأولى » 
القاهرة ؛ مطبعة السعادة » 1175ه . 
ف لوطي : 
8.7 ل 


64 مهم 14 


- | 


» تحقيق وشرح كيد الكال لمكم » الجزء الثاني » 
الكويييت : ذل اليعوك السنلنية غ46 مم9 قن المسزة لفاس : 
0 

0 الشّرُونِي ؛ ويد ين ا ا لكُورِي ) 100 


7 
08- الشنقيطي » كمد بن الأمين ( ١185‏ ما 
03 0 04 14 ور 


الذكر الْلْوَاِ كع الهر امع ء ؛ وضع حواشيه مَحْمُد بابل عُين 
لود » الطبعة الأولى ؛ » الجزء الثاني ء بيروتء دار الكتب العلمية » 5415 ١اه/955ام‏ . 


277 


4 شووي ضيفا: 
اماس لتحت » الطبعة اثانية » مصر ء دار المعارف » 1597م ٠‏ 


: ) مخف‎ ١1( ا اك كي زاك أبو الخثر » أشمد بن مشظقى‎ -4 ٠ 
مفتّاح الشّكادة 5 5 ومِصباح السِيّادة » مراجعة وتحقية تحقيق كال كامل"بكري | عبد‎ 
. الجزء الأول » القاهرة » دار الكتب الحديثة ؛ 1154م‎ 

4 - لكا الماح بن تحكيم بن الكُكم (ت نحو ١1اه‏ ) : 


دبوان الاح ٠‏ تحقيق عه كن ؛ دمشق ٠‏ مطبوعات مديرية إحياء التراث القديم » 
ه/158ام . 


0 
عبد لواب أبو الثور, 


./ 


3 0 7 و 

أشسكار_طفيل بن 6 ف العنوي ؛ الطراح بن حكيم الطانيٌ » تحقيق وترجمة كرلكو » لندن » 
5 0 7 7 

لوزاك وشركاه » 511١م‏ . 
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المنْحُه_الوّافسي » الطبعة الرابعة » الجزء الثاني » مصر ء دار المعارف ء 1507م . الجزء 
الثالث .1595م . 
4 عبد تألم معد ارون : 
0 اللا ع » الطبعة الثالثة » القاهرة ‏ مكتبة الخانجي » 1795١ه/515ام‏ . 
عبد العزيز ميق : 
معاد لق » الطبعة الثانية » بيروت ٠‏ دار النهضة العربية للطباعة والنشر » 
53م 
ك4 - لي الجلِم ومُسَئُ أبين : / 
62 700 0 5 5 
7 كد اعد الذّْة مدا » الطبعة الثالثة عشرة » الجزء 
7 20-5 7 


الأول ؛ مصر ؛ دار المعارف » ر1اه امام . 
ف - العيني » و كد دن د الك زر وى ) 1ك دمييت) : 
1 5 4 


4 


امعد لثاتي ريع ( على هاس . جِزٌّنُة الأب ل 

0 - القبّريني أبو الكاس » أكمُد شرن لتد نك ا (4+- ٠١‏ أو ) الله )ا 
ان 7 رم 48 
»لا لإ روت مشورك م يد اوضر 7.00 


؛- لتلانيبي "تشكلئى “قلق بن تكن محش ليم ( .1714-1 اه ) : 
َك ؛ للطبعة الثانية عشرة ؛ الجزء الأول » صيدا ٠‏ المطبعة العصرية 
للطباعة والنشرء 1577/1147 م. 
الطبعة الرابعة عشرة ؛ الجزء الثاني » ١1714‏ ه/4 1517م ٠‏ 
--٠‏ قائز اث حلي الول ( ورفاقدي) أ 
لاد لاف للف ا ٠‏ عمان : مطبعة الاستقال , 1514ه/950ام . 
-١‏ اراي ١‏ أبو يد اميم » إكاق بن إِيْرٌاهيم (ت نحو ٠70هم)‏ : 
يسان الأب ٠‏ تحقييق حم مقكّر تم ٠‏ مراجعة هيم ليس » الطبعة الأولى ٠»‏ الجزء 
الرابع » القسم الأول » القاهرة ء مجمع اللغة العربية » المراقبة العامة للمعجمات وإحياء 
التراث . 158.ه/9178ام. 
- اللي » أبو يلي » زِسَمَاعِيل بن لقايم ( 544 اماه )1 
لمي ؛ الطبعة الثانية » الجزء الأول » القاهرة » دار الكتب المصرية , 644 ه975 ام . 
س2 


كاد 


المثّل على كتاب المقرّب في النحو فكر وإبداع 


*»- لشي أو د لد بن بي الطاب (ت لاه ) : 
7 72 


يني ة لسك عرب . شرح وضبط ونقنيم علي القَاعُرر ؛ الطبعة الثنية ٠‏ بيروت ؛ دار 
الكتب للعلمية ٠‏ 411 ه/195 1م . 


ن » دمشق ٠‏ مطبعة الترقي + 118اه/1198م . 
-»١‏ قد و يس ,ملك هنا محمد بن يزيد (١٠145-1ه‏ ( وقيل ) 1ه ) : 
ليل ؛ ؛ إلجزء الثاني » دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع ٠‏ 


ه- مسبم اللة المرييّة ( الإدرة العامة للمعجمات وإحياء للتراث ) : 
لمم يط : مصر ؛ مطابع دار المعارف . ٠٠‏ اه/: ام 


8ه يَاقُوت : أبو عبد الله اوت بن عبد اله الكو لوي البثادي ( 4لاه-15اه): 
وه, 


ممم لمان ٠‏ تحقييق كريد تيد لزي ادي » الطبعة الأولى ؛ بيروت ؛ دار الكتب 
العلمية . ١149ه/.1559م.‏ 


ممصم طد1 لاط معصتقاصعةء فضة 2)64أفسفط , ه02 ع1 ]هد عمدددع711 عا -59 
0 , قكمالهلنة-1 1035 , عتمغلهم01 , 3530م 


لبي متمليتنا 


: م510 لعتستارهك/1 , [أع و -60 


عده) 111 ر 11 كتقم , عمفتنتعمقا عتطععمق لمعتعمدان) عط 1ه عتمسسديك 
. 1880 , لمةطقطهقللة , (عسسام؟ 


: ملطلة"ة8 متضدا8 -61 
ره اللء لامع ناعلء , ( لتقدمناءتل وتطدعة - طكتاومظ معلمه خ ) لون عدكلاداه 
.7 , متبوهلد/1 - انا دساآ"-لة غودنآ , عتمتعظ 


: قتطعة0 عسعاط -62 
: 161333 181621تتتتتقج عأطوعة 04 /جتقصمتاء أل 2 ) ##مغنده]خ ع1 
/ ومطقعله80 تمسوطع.آ , غنصاء8 , ( عتطضعم4 - لاكتامدظ / طمتاومظ - نأطوسم 
. 1973 , 052851311آ , 100012 


: ( .0 ) لتهع مناه -63 


نا0 , 5تعطاه لصة ذذجاعآ .8 نط لعاتلء , #عماكآ كه ونلعدمداء رعمع ع1 
.00 0ة عقعناءآ / هملهم.آ - التظ .آ .8 / معلزع.آ , 111 
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يعون اشر وَحْسّن تؤؤيقه 
مَهٌ اهيلت الثالك من مُمكُلوا 
7 474 / 


" مدل عَلَى حْبَا المَقَرّبِ وى الذكو " 
4 ” م 78 


ره 7 
كسييم كفسو المققةر 
ليو - 3 شّكاةء انة- 


401 الرّابع”. ومتللفه, 
يتاب " المَبْكك] وَالخبّر ' 
٠. 5 7‏ 
فَؤلي 


4 


[ مَالابْتِسَاء هو جَعْلك الامْمٌ ] 
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صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند 


فكر وإبداع 


صلاث شعوب الشرق الأدنى القديبم بالهند 


حتى نهابة العصر الروماني 
آى ()د. فتح عبد العزيز الحداد 
محتوى البحث : 
صلات بلاد النهرين بالهند 
صلات الخليج العربي بالهند 
الصلات العمانية بالهند 
صلات ميسان بالهند 
دور تدمر والأنباط. في التجارة مع الهند 
صلات جنوب الجزيرة العربية بالهند 


* مدرس بقسم التاريخ كلية البنات جامعة عين شمس 
-1١721-‏ 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 
مقدمة: 

ازدهرت منطقة الشرق الأدنى القديم فكانت عامرة بأهم الحضارات التي أنارت العالم 
منذ عصور موغلة في القدم؛ فما خلا ركن من أرجاء الشرق الأدنى من أثر 
لحضارة قامت فيه أو خضع لهاء وقد توسطت الشرق الأدنى القديم دول قامست 
بدور الوسيط التجاري بين بقية أرجائه وبين حضارة الهندء فلعبت كل من شمالي 
عمان ودلمون دوراً نشطاً في ذلك حيث ربطت بين الهند وأرض الخليج وبلاد 
النهرين» وخرجت من موانيها ومحطاتها سلع وصفقات تجارية إلى بقية مناطق 
الشرق الأدنى وارتادتها جاليات من مختلف أرجائه. ولعبست مناطق عُمان 
الجنوبية وموانيها إلى جانب دول اليمن القديم؛ دوراً حيوياً في الوساطة التجارية 
بين الهندء ومصر وموانيها على ساحل البحر الأحمرء وكذلك حضارات بسلاد 
الشام والعراق. 

وكان لبلاد العرب وضع اقتصادي كبير فى العالم القديم لما تنتجه بعض مناطقها 
من أهم السلع فى العالم القديم ألا وهى اللبان الذي فاقت أهميته الحدود. 
بالإضافة إلى السلع الأخرى؛ ودورها كوسيط تجارى بين الهند وبين دول العالم 
الفديم. فاذتكرت استيراد السلع الهندية ثم أعادت تصديرها إلى بقية دول الشرق 
الأدتى القديم وبلاد اليونان والرومان. ' 1 
وفد تمثلت أهمية دراسة علاقة دول الشرق الأدنى القديم بالهند في عدة أمور 
من أهمها: أن هذه الصلات تعد مثالاً لأقدم علاقات دولية سلمية في العالم؛ وأقدم 
نشاط تجاري منظم, لذا سيتطرق البحث إلى معرفة ما ترتب على قيام هسذه 
العلاقة في دول الشرق الأدنى من علاقات داخلية وخارجية؛ اتصفت بالسلم 
والرضاء أو بالطمع والعدوان؛ وبحث ما ترتب على النشاط التجاري من نتائج 
اقتصادية وما أثمر عنه هذا النشاط على الصعيد الثقافي والتنموي في مختلف 
دول الشرق الأدنى القديم. 


-1971- 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


صلات بلاد النهرين بالهند 

كان العراق القديم محطة رئيسية علي طريق التجارة العالمية القديمة» كما تسبب 
ازدهاره الحضاري وبناؤه السياسي والاقتصادي القويء في استقطاب حركة 
التجارة وخطوطها للرئيسية لفترة تزيد على ألفي عام ما بين .:-15٠.٠‏ دق.م 
(') وكان الطريق البحرى أى طريق الخليج الذى أسماه أهل الرافدين ' البحر 
الأدنى' و ' بحر الشمس المشرقة ' بمثابة الرئة لبلاد الرافدين وهو نافذة 
مفتوحة باتجاه الهند وبقية مناطق الشرق الأقصى. ومن المعروف أنه وجدت 
تجارة واسعة بين مدن الرافدين والهند منذ القدم ويتكرر فى الكتابات المسمارية 
من السنوات الأخيرة للألف الثالث قبل الميلاد ذكر السفن التى كانت تبحر مسن 
أور الى دلمون (البحرين) وماجان (عُمان ) على الساحل الشرقى للخليج وأماكن 
أبعد منها ومن المؤكد أن الأحجار الكريمة التى كثر طلبها من مدن الرافدين كان 
معضبا يتى من الهند والمناطق المجاورة لها.(') 


وقد عرفت الطرق البحرية بين الهند وبين الخليج العربي منذ زمن طويل وكان 
التعامل مع هذه الطرق منذ العصر البابلى وكانت الملاحة فى الخليج العربسي 
وحول سواحل بلاد العرب منذ زمن (جوديا) ملك لاجاشء وقد كان مسن السهل 
على الملاحين العرب الذين استطاعوا الملاحة على الساحل الغربى من الخليج 
على محاذاة عُمان أن يبحروا على الشاطىء الشرقى من الخليج؛ وأن يصلوا الى 
الهند. ومن الطبيعي أن يكون الملاحون الأوائل الذين قاموا بسالرحلات الأولسى 
للهند قد تقيدوا بالإبحار على محاذاة الساحل من مدخل الخليج العربي الى مصب 


' - الهاشمي؛ رضا جوادء تجارة القوافل في للتاريخ العربي القديم » من كتاب تجارة القوافل 
ودورها الحضاري حتى نهاية القرن التاسع عشر ء المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم؛ معهد 
البحوث والدراسات العربية عيغداد 144١م‏ ص14١.‏ 

2- الحلوء عبد الله » صراع الممالك فى التاريخ السورى القديم +بيسان للنشر والتوزيع ؛بيروت 
5 ص5 4-.ه 
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صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


نهر السند؛ لأنها كانت معروفة جيداً أيام الفرس وربما قبل ذلك بكثير. أما 
الطريق البحرية الحرة فكانت معروفة قديماً فى عصر الإمبراطورية البابلية 
المتأخرة وقد توزع الاتصال بين شمال غربى الهند وجنوب غربى الهند وكسان 
الدليل على معرفة نوعى الاتصال البحري من أسماء السلع التى تنتمى كل منها 
الى منطقة دون الأخرى(”) 


وتحدثت النصوص عن طرق تمويل الرحلات التجارية فى منطقة الخليج العربسى 
حيث توضح بعض النصوص أن تاجر كان ينتمى للقصر كان يعتمد على ما 
يتسلمه من بضائع للمتاجرة بها من المعبد التابع للقصر للمتاجرة بها ومقايضتها 
بسلع وبضائع المناطق الأخرى. وهو بذلك يمكن وصفه بالتاجر الرسمى 
(الحكومى الذى يمثل الدولة ) وذكرت نصوص أخرى التاجر الذى اعتمد علسى 
البضائع ورؤوس الأموال الخاصة التى تمنحه إياها الشخصيات العامة بغرض 
المتاجرة بها مقابل منتجات البلاد الأخرى وعلى الأخص معدن النحاس ('). 
وحوت مسلة شلمنصر الثالث( 8١‏ ق . م) سلعاً تمثلت في: أقزام و قرود 
وفيلة وجمال؛ وهى تدل على وجود التبادل التجارى مع بخارى والهند عبر 
طريق شقت الى الهند عبر وسط آسيا(”) | 
وانتعشت بابل بعد سقوط الإمبراطورية الآشورية عام( 505 قمم ) 
وعادت مرة أخرى سوقاً دولية. وكان يسميها الهنود ( بابيرى ) وتسذكر بعسض 
النصوص البابلية وجود البحارة الهنود فى بابل.(') وخلق نبوخذ نصر سسيطرة 


“- أوليري عدى لاسي » جزيرة العرب قبل البعثة » ترجمة موسى على الغول » منشورات وزارة 
الثقافة الأردنية؛ عمان ٠55١م‏ ص 78 . 

“- آل ثانى؛ هيا على جاسم؛ الخليج العربي فى عصور ما قبل التاريخ؛ مركز الكتاب للنشر 
17م ص77 

*- أوليري» دى لاسيء المرجع السابق ٠45١م‏ ص 27 

“- عرفت طرق برية تصل الهند ببلاد الشام منها: طريق تمتد من بحر فزوين الى بلاد 
التركستان ثم جنوبا أوجنوباً شرقياً خلال ممرات هندكوش الى حوض السند الأعلىء وطريق 
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صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


اقتصادية متميزة وازدهرت تجارة الكثير من السلع مثل اللؤلؤ من الخليج؛ 
واللازورد والأحجار الكريمة من بلاد الصغد (أفغانستان ) والتوابل من الهند 
وكان الاتصال بالهند يتم أيضاً عن طريق شمالى تسير فيه القوافل الى إكبتافنا 
عاصمة ميديا (همدان اليوم )ومنها الى هراة فى أواسط أسيا شرقى إيران . كما 
سارت القوافل الى بكتيريا (أفغانستان) والهند كما وجد طريق آخر يتجة مسن 
الهند عبر جنوبى فارس وأرض العيلاميين كانت تنقل السلع الهندية من خلالسه 
الى بابل ومنها الأحجار الكريمة والتحف المصنوعة من العاج والأنسجة الناعمة 
والمطرزات والتوابل وخشب الصندل والأطبغة حيث كانت إعادة تصديرها السى 
بابل باتجاه كيليكيا وفريجيا فى شمالى آسيا الصغرىء و ليديا على الساحل 
الغربى لآسيا الصغرى تجاه اليونان(") 

ويرجح أن موقع ملوخا التي ذكرتها النصوص الأشورية كثيراً - كمصدر لكثيسر 
من المواد التجارية الهامة خاصة النحاس -هي أحدى المناطق التجارية علسى 
سواحل الهند الغربية(”) وهناك بعض الدلائل التى تؤيد هذا الرأى 

منها: أن نصاً يتحدث عن الذهب كإحدى السلع التى جنتها حملة سومو إيلو الى 
دلمون» وهناك نص آخر يذكر أن جوديا: أحضر تبر الذهب من جبال ملوخا 


شرقية على محاداة سفوح جبال البرز فهند كوش وحوض السندء وطريق ثالثة تقطع صحراء داشى 
لوت أو( صحراء الملح ) الكبرى فى بلاد العجم الى غزنة ( فى أفغانستان اليوم ) ثم ثانية الى 
الشمال الغربي. وكانت الطريق البرية عبر آسيا معروفة زمن الأخمينيين والسلوقيين ويفسر هذا 
كثرة المعلومات المعروفة عن الهند وعن تجارتها. 

7-- الحلو» عبد الله صراع الممالك فى التاريخ السورى القديم؛ بيسان للنشر والتوزيع؛ بيروت 
15 صل01 1١1-1١‏ 

قو .2 .1960 معلاع.آ , سا1 مدتدهاترطدظ 010 صا علمه1 مواعه ,لآ ,وقترعم.] 


159-0 وانظر أيضاً: عطا؟ه كاء5ناهة همة نوومامعة نمق ,تإسعه, غواعةطاعيام8 


قط ,آ].أهل/ا بأكه8 عوء]ة أمعأاعصة ع1 06 كدم لله 2نل1191© بقانكمتمعه موأطعم 
41 ,54,1995لا 5م50 ذرتعمطتع5 
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ووضعه فى العربة(')؛ ويطبيعة الحال لم تكن دلمون مشهورة بإنتساج الذهب» 
وإنما كان يرد إليها من مكان آخر. ويدعم نص جوديا نفس الفكرة حيث أن الهند 
قد اشتهرت بإنتاج تبر الذهب وقدر دارا ذلك وفرض على الهند كميات كبيرة منه 
كضرائب فيما بعد.علاوة على ذلك فمن المعروف حتى الآن أنه لا توجد منطقفة 
فى الخليج العربى كان لها شهرة فى إنتاج الذهب فى تلك الفترة. 

ولم يكن موقع ملوخا مكاناً هاماً بالنسبة لحكام بلاد الرافدين وتجارها فقط بل 
كان هذا المكان يحظى بتكريم من المعبودات أيضاً ففى اسطورة إنكى وتنظيم 
الكون(*) يقوم إنكى بتنظيم الكون وقد بدأ بسومر ويكرم منها مدينسة أور على 
وجه الخصوص ثم ينعم على بعض المناطق وأولها منطقة ملوخاً بالخيرات وفى 
هذا دليل على أهمية مكانة ملوخا لدنى بلاد الرافدين ودليل أيضاً على أن الصلات 
كانت فقط صلات ودية تجارية سلمية خالصة. كما ذكمرت ملوخا أيضاً في 
نصوص إبلا كأحد المناطق الحضارية الهامة المعاصرة لحضارة إبلا('') 

كما كان الخشب من السلع الهامة التى استوردها ملوك بلاد النهرين ومن 
النصوص التى تتحدث عن ذلك: نص يذكر أن السفن من ماجان وملوخا » 
ودلمون كانت تحضر الخشب المصنع إلى لاجاش؛ كما كان الخشب مسن بسين 
الأشياء التى أحضرتها حملة سومو إيلو من دلمون وكانتٍ بابل تعانى من نقص 
فى الخشب وكان من الضروى أن يستعان بمنطقة أخرى كمصدر للخشب ويبدو 


”- كورنوول ٠‏ المرجع السابق ص4١‏ 
*- تعد هذه الأسطورة واحدة من أطول الأساطير السومرية المعروفة وأفضلها حفظاً يتألف نصها 
من 411 سطراً حفظ منها 77 سطرأًء أنظر كريم صموئيل نوح؛ السومريون: تاريخهم 
وحضارتهم وخصائصهم؛ ص 777 وما بعدها. 
9 - .© نإط لعنواومهم1 .11501 غ3 عادمرآ بدعهخ ,فلا88 ,رتم0109 رمأهمد لماعم 
1,53 99] .ودعم2 'وازومع زولا كمامه]؟ ممطمل ع] ,دمكل مقطعنه انه 
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أن الهند كانت مصدر الخشب الذى كان ينقل الى بلاد للنهرين عبر الخليج؛ ومما 
يدعم ذلك : العثور على خشب التيك ( الصنوبر ) الهندى فى أطلال أور.('') 
وكان النحاس من السلع الدائمة الاستيراد لبلاد النهرين عن طريق دلمون وكانت 
ماجان هى مصدره الأساسيء كما كانت الهند مصدراً آخر لهذا المعدن فقد ثبست 
أن النحاس كان يتم صهره فى جنوب بلاد الهند وراجبوتانا وفى أجزاء أخرى 
من الهملايا ومن نص البريبلوس يفهم أن النحاس شكل أحد المواد التصسديرية 
من الهند الى ميناء عمانا فى القرن الأول الميلادى كذلك ذكر بلينى أن النحاس 
كان أحد المواد المصدرة من كرمانيا الى الخليج وموانى البحر الأحمر حيث يستم 
توزيعه منها الى موانى مجاورة(”')؛ وكان العاج من السلع الهامة التي جلبها 
أهل الرافدين من بلاد الهند(”') 

وتذكر النصوص العراقية الخاصة بالتجار أن بعضاً منهم ساهم في نقل البضائع 
المختلفة من أقمشة وزيوت وغيرها وقام باستيراد سلعة النحاس من دلمسون 
بينما سعى البعض الآخر إلى الحصول على جلب النحاس وبضائع أخرى مشل 
الخرز والعاج وأنواع من الأحجار من ماجان مباشرة لكونها مصدر النحساس 
الأول وغيره من المواد التي جلبت إلى ماجان من ملوخاء أو المناطق المحيطة 
بها (") 

وختاماً لعلاقة بلاد النهرين والهند فإنها كانت في مجملها علاقة سلمية هدفها 
الأول التجارة وأن هذه العلاقة تمت بوساطة عُمان في بعض الفترات وبوساطة 
دلمون في فترات أخرىء وتاجر بعض العراقيين في السلع الهندية في دلمسون » 


''- كورونوول ٠‏ بيتر عدلمون ٠‏ تاريخ البحرين فى العصور القديمة » ترجمة محمد على 
الخزاعى مطبعة برنتك ؛ البحرين ١41414‏ ص ١6١‏ 
2!- كوروئوول ؛ المرجع السابقء ص .١48‏ 
ممع أموأعصخ عط همه قتمتمأومو5ة14 6ه كقاغة لدسطاب©.اعدطء41 همع - 13 
.165م,0,1990غ1آ ,0:05 مهالاو راكة8 
“! - آل ثانيء هيا علي جاسم الخليج العربي في عصور ما قبل التاريخ؛ مركز الكتاب للتشر 


لام صل713172, 


-لالاا- 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


وتاجر بعضهم الآخر في عمان. وتمثلت السلع الهندية الواردة إلى بلاد النهسرين 
في الأحجار الكريمة» والنحاس والعاج والأقزام والقرود والفيلة واللازورد 
والأنسجة الناعمة؛ والمطرزة؛ والتوابل والأخشاب والأصباغ والذهب.ودعت 
النظم الاقتصادية إلى إيجاد نظم لتمويل الرحلات التجارية فمُولت بعض الرحلات 
عن طريق المعابد بينما تم تمويل بعضها الآخر من الأفراد أصحاب رؤؤوس 
الأموال. 


صلات الخليج العربي بالهند 
أظهرت النصوص والآثارء علاوة على كتابات المؤرخين الكلاسيكيين» الكثير من 
الدلائل على الدور الحيوى لموانى الخليج العربى في العصور القديمة فسي 
الاتصال التجاري بين الهند وبين دول الشرق الأدنى القديم فى مختلف العصور 
وكان من أهم هذه المواني: ميناء دلمون: وميناء الجرهاء وميناء عماناء وميناء 
الدور» ويدل على الاتصال بالهند عبر الخليج العربى اكتشاف العديد من فخاريات 
شبه القارة الهندية: علاوة على بعض العملات الهندية("') ( صورة 7 24 
ه)علاوة على أكثر من أربعمائة آنية منها ثمانية تذكر بالأسلوب 
الهندي("') >وتظهر التأثيرات الهندية في كثير من الأواتي“الفخارية؛ والزجاج 
الأحمر التي عثر عليها بأعداد كبيرة في هيلي("')( صورة ؛ .5 ) وقد أكد 
مؤلف كتاب الطواف حول البحر الإريترى الصلة التجارية بين منطقة الخليج 


*! -- بن صرايء حمد محمد موقع ميناء عمانا ودوره الحضاري و الاقتصادي فى منطقة الخليج 
العربي أدوماتو العدد الثاني ربيع الثانى١47١‏ ه يوليو 7٠٠٠١‏ ص 47 .3 1998, عاعماءعة11 
5, 1998 296 - 293 

“أ - : يةأناكصلم86 مقأطهعق عط ءه كأعكتامخ لمة نوومامعقطععة ,لإمعظا, غدامقطعيم8 
5 061,5ط 51 وعلعقط01.11,0لا بأمه8 عوع]! أمعاعمة 16 04 مده أغمعنا 01 
,2.1340 ,1154,1995 

'! - بقونمعه عواادهه- سنآ مط درم معد اطتسعددة ممع سبال ,وتطمهك, لم11 
,5600165 موأطقية 20 عمسصتصيع5 ,1خ تآ بطاءه!! 11ذ1! غد لخ طصرده1 سه دعتسممع 116 
2001511 
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العربى والهند.وذكر بيلينيوس ثلاث مدن وموانى أخرى ذات نشاط تجاري 
بحريء هى جرهاء وأكيله 4118 ( قرب رأس الخيمة الحالية ) 
وهمنه 110002 وأطائه 4588 كموانىء على الجانب الشرقي .شبه 
الجزيرة العربية؛ ويذكر منها أكيلة: في صدد العلاقات التجارية مع الهند(*') 


صلات البحرين(دلمون) بالهند 

لعبت دلمون دوراً هاما فى الوساطة التجارية بين الهند وبلاد الرافدين مسن 
خلال السلع العديدة التى ذكرتها النصوص حيث تحدثت العديد من النصوص التى 
عثر عليها فى مدينة ( أور ومارى) عن العلاقات الاقتصادية بين دلمون وجيرانه 
» وكانت نصوص أور أكثر النصوص التى تناولت التجارة بينها وبين دلمسون 
فذكرت عدة نصوص من معبد الإلهة ننجال عدداً من المواد الثينة التى دفعت 
للمعبد كضريبة عن الرحلات التجارية التى قام بها أفراد من العامة الى دلمسون 
سواء كانوا من أبناء أور أو كانوا من أبناء دلمون كان من تلك المواد الذهب 
الفضة النحاس: والأحجار الكريمة؛ اللؤلؤء والعاج والأخشاب وهى المواد التسى 
تحتاجها مدن جنوب بلاد الرافدين('') ومنها مواد كثيرة وصلت الى دلمون مسن 
الهند لتقوم دلمون بدور الوسيط التجارى لتسوق ما ورد إليها من الهند الى بلاد 


ويرجع تاريخ العلاقات بين البحرين والهند إلى فترات سحيقة فى القدم ويؤكد 
بعض علماء الآثار على أن تلك العلاقات تعود إلى الألف الخامس قبل الميلاد 
)١(‏ بدليل ما عثروا عليه من آثار للفخار المزخرف والأصداف في كل من 


*' - يحيى؛ لطفي عبد الوهاب؛ العرب فى العصور القديمة؛ دار النهضة العربية؛ ط؟ » 114١م‏ 
ص77 


”'- آل ثاني» هيا على جاسم؛ المرجع السابق؛ ص711-177.0 .. 
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صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


حضارة ( هارابا ) في الهند وحضارة دلمون المعاصرة لها والتي كانت لها علاقة 
تاريخية معها إذا أوردت الوثائق السومرية والأكدية أن سفن دلمون ومجان 
كانت ترسو ببلاد أكد في وادي الرافدين وهي محملة بالسلع التجارية كالنحاس 
المنقول من مجان ( عمان ) والأحجار الكريمة والعاج والخشب والعطور 
والأقمشة ونحوها المنقولة من الهند في حوالي منتصف الألف الثالث قبل الميلاد 


وأشار( جفري بيبي) الذي نقب في البحرين عام ١1017‏ م إلى أن الأختام التسى 
عثر عليها في البحرين كانت من الطراز الهندى القديم. ومثله ذكر ( راو ) حينما 
عشر على ختم خليجي بالقرب من ( لوتال ) القريبة من أحمد آباد في ولايسة 
كجرات وهو موضع في وادي السند ( الأندس ) على ضفة نهر سابرماتي عند 
الساحل الغربي للهند. ويصفه (راو) بأنه دائري الشكل ويشبه الأختام التي عثر 
عليها في حفريات باربار قرب قلعة البحرين . ثم اكتشف ختم بحريني في ( 
لوتال ) وعليه نقوش لأفعى وبجنبه غزلان مما يؤكد حتمية العلاقات بين الهند 
ودلمون وذلك في الربع الأخير من الألف الثالث قبل الميلاد. وعثر على ستة 
أختام من وادي الأندس في كل من البحرين وعُمان مما يجعلنا تستنتج على أن 
بعض الهنود كانوا يعملون في التجارة بأرض دلمون وعمان وجنوب وادي 
الرافدين فاستخدموا هذه الأختام لختم بضائعهم. ومثلها عثر فير باربار ) 
بالبحرين على أختام يتضح فيها وجه الشبه الفني مع أختام حضارة ( هارابا ) 
بالهند وقد أرخها علماء الآثار بالعصر الاكدي أى في حوالي منتصف الألف 
الثالث قبل الميلاد('') مما يؤكد قدم العلاقات الحضارية بين البحرين والهند. 


** - أبا حسين» علي العلاقات التاريخية بين البحرين والهند: البحرين 197١م‏ صم 
» وانظر: راوء العلاقات التجارية والثقافية بين البحرين والهند قي الألفين الثالث والثاني ص 7:١‏ 
» وانظر: معاوية ابراهيم؛ تنقيبات البعثة العربية في سارء ص 711 


.4و 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند قكر وإبداع 


وتذكر الكتابات المسمارية أن الملك سرجون الاكدي قد وصل بفتوحاته إلى بلاد 
دلمون. وكان يصاحب تلك الفتوحات نشاط اقتصادي إذ أقام الحكام الاكديون 
علاقات تجارية مع سكان الخليج العربي ومع وادي السند وأصبحت ( دلمسون ) 
محطة متوسطة بين مناجم نحاس عمان ( مجان ) والذهب والأحجار الكريمة 
والتوابل والأخشاب المنقولة من ديار السند . إذ كانت تتزود السفن بالماء 
والغذاء في دلمون وهي قادمة من ( لوتال ) إلى بلاد الرافدين أو ذاهبة إليها 
وهذا ما أوضحته الأختام الهندية التى عثر عليها في المدن السومرية والاكدية. 
كما بنى ( أور نائشه) ملك لجش معبدا نقلت أخشابه في مراكب( دلمون ) التسى 
أطلقت عليها الوثائق الآكدية ( بلاد شجرة النخيل ) وسطرت الأساطير البابلية 
أنها الوسيط لنقل سلع الهند ونحاس عمان إلى وادى الرافدين. وهكذا أصبحت 
دلمون مركزا للترانزيت بين الهند وأور في جنوب وادي الرافدين حتسى أواخسر 
القرن الثاني ق.م بدليل ورود اسم تاجر يدعى ( أبا ناصر نصير ) كانست له 
معاملات تجارية في ( دلمون ) فيستورد النحاس من ( مجان ) ثم يعيد تصديره 
إلى ( أور ) وفق ما دلت عليه الأختام التى عثر عليها في البحرين وهى مسن 
النموذج الهندي والأواني الفخارية التى يرجح أنها مستوردة من الهند ('') 

وهكذا استمرت الطرق التجارية الآتية من الهند والشرق الأقصى تمر عبر 
البحرين ( دلمون ) إلى بلاد وادى الرافدين وبالعكس. وكان سبب ازدهار التجارة 
في الألف الثالث والثاني ق.م لما تتمتع به البحرين من ( موقع جغرافي ) و ( 
وفرة المحاصيل الزراعية ) و( المياه العذبة ) والتي لاتستغني عنها السفن 
التجارية التي تحتاج لتزويدها بالماء والزاد والوقود . وكان للتجارة دور هام في 
تبادل الثقافات بين الهند ووادي الرافدين عبر البحرين كأساليب رصف الطرق 
ونظام المقاييس والأوزان كما وجد الآثاريون في ( باربار ) أماكن لتقديم 
القرابين للآلهة ومثلها تلك التي وجدت في ( لوتال ) و ( هارابا ) بالهند ومما 
يذكر أن معبد الآلهة ( آنذاك ) في دلمون شيده جماعة من الهنود الذين قدموا 


2 - حربء محمدء الخليج العربي ووادي الهندوس في الأدبيات والحوليات المسمارية ص 5-1 
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صلات شعوب للشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


من ( سوراسترا ) والذين استقروا لعدة أجيال في دلمون. ونتيجة أخرى للاتصال 
بين الهند ومنطقة الخليج العربي فقد حدث تجانس في طرق الصيد والأدوات 
التي يستخدمها صيادوا السمك والسفن والأجهزة المزودة بها تلك الس قن تكاد 
تتشابه لدى الملاحين في كلا المنطقتين هذا بالإضافة إلى تبادل السلع بين 
البحرين والهند منذ الألف الثالث والثاني ق.م كالنحاس والعاج والأحجار الكريمة 
والأخشاب والخزر("') والأواني الفخارية الهندية("'). 

والمتبع للعلاقات التجارية بين الهند ودلمون يجد أنها لم تكن بالنشاط الذي 
شهدته في عهد الملك البابلي ( حمورابي ) في القرن الثامن عشر قبل الميلاه 
وذلك نتيجة لقلة الاتصال التجاري بين بابل والهند أيام ( الكاشيين ) حيث دلت 
على ذلك نصوص العمارنة في القرن الرابع قبل الميلاد إلا أن التبادل التجاري 
بين وادي الرافدين والهند عاد للنشاط من جديد أيام ( الأشوريين ) في الألف 
الأول قبل الميلاد عبر( دلمون ).('') 

صلات الجرها بالهند 

ظهرت الجرها بنهاية القرن الثالث ق.م. كمديئة مستقلة في شمال شسرق شبه 
الجزيرة العربية» وأصبحت أهم أماكن توزيع السلع والبضائع العربية والهنديمة 
والتي كانت تصدر إلى الأراضي السلوقية والبطلمية.(*').كان الخليج العربي فى 
القرن الثامن قبل الميلاد ميداناً لعبث القراصنة وظل كذلك حتى جاء مننخريب 
ووضع حداً لاعتداءاتهم حوالى عام 114 قبل الميلاد وأجبرهم على الاستقرار 
فى الجرهاز") 300 


2- الأحمد؛ سامي؛ تاريخ الخليج العربي؛ ص77-17 

2 - آل ثاني؛ هياء المرجع السابقء ص١77.‏ 

** - محمد حرب:ء المرجع السابقء ص١٠ ٠‏ سامي الأحمد؛ المرجع السابقء ص77.15 

“2 بن صراي محمد المرجع السابق »ص .١111‏ 

* - أوليري؛ دى لاسي ء جزيرة العرب قبل البعثة ترجمة موسى على الغول » منشورات وزارة 
الثقافة الأردنية» عمان ٠11١م‏ ص44 
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صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


و يصف سترابون موقع الجرهاء فيقول: وبعد الإبحار بمحاذاة ساحل العربية 
لمسافة ألفين وأربعمائة ستاديوم يصل المرء الى الجرهاء وهى مديئة تقع علسى 
خليج عميق ' ثم يذكر ' وتقع المدينة على بعد مانتى ستاديوم من البحر ( الخليج 
) " أما بلينى فيتحدث عن خليج الجرهاء ومدينة الجرهاء التسى يبلغ محيطها 
خمسة أميال ثم يذكر منطقة الى الداخل فى شبه الجزيرة قبالة الجرهاء تسمى ”" 
أتينى " تبعد خمسين ميلاً عن الساحل؛ وعلى الجانب الآخر فإن جزيرة تيروس ( 
البحرين ) تبعد عن الساحل (ساحل الجرهاء ) بنفس المسافة ("') 
هذا وقد كان للطريق التجارى من اليمن الى الشمال فرع اتجه الى الجرهاء 
وهجر بمنطقة الخليج العربى مروراً بقرية الفاو (قرية ذات كهل ) ومنها تتجه 
نحو اليمامة ثم جرها والهجر ثم تتجه الى بلاد الرافدين فى الشمال ('') ويبسدو 
أن الجرهاء قد اهتمت بتجارة السلع الهندية والفارسية لاسيما الطيوب والبخور 
إذ كانوا يجلبون هذه السلع من مواطنها الأصلية في تلك البلاد الشرقية شم 
يتجهون بها شمالاً وغرباً لبيعها في أسواق سوريا وفلسطين(''). 


و في أواسط القرن الثالث ق.م. قام الجرهانيون بنشاط تجارى كبير» وحقيقة إن 
أغلب هذا النشاط كان بريا في اتجاه القسم الجنوبي الغربي من شبه الجزيرة» 
ولكن جزءا منه كان بحريا يمر بمياه الخليج ثم يسير شمالا في نهر الفرات حتى 
مدينة سليوقية 19عء1داء51 التى أقامها السلوقيون على النهسر . كذلك نجد 
حوليات العهد المبكر من حكم أسرة" هان ' في الصين؛ في مجال الحديث عن 
علاقات هذه الأسرة الصينية الحاكمة مع منطقتي الشرق الأوسط والأدنى » تشير 
إلى نشاط بحري في المنطقة في فترة ترجع إلى ما بعد ١4٠‏ ق . م . فتذكر أن 


”- عبد الغنى؛ محمد السيد ء المرجع السابق ص14. 
*2- الجروء أسمهان سعيد الجروء التاريخ الحضارى لليمن القديم؛ دار الكتاب الحديث: 1955 
من 


” - عبد الغنيء محمد السيد المرجع السابقيص؟7١١.‏ 
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صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


الرحلة البحرية بين ' تياو شيه '( التى أمكن التعرف على أنها القسم الجنوبي 
المطل على الخليج من وادى الرافدين ) ' وأرض الشمس الغاربة " ( ربما يقصد 
شمالي البحر الأحمر ) تستغرق مائة يوم . والإشارة إلى هذه السفرة البحرية 
تشير إلى نشاط بحري من إحدى موانىء المنطقة دون شك »وأرجح أن تكون 
هذه الميناء هى خاراكس عزه+88© ( ميسان الحالية ) الى تقع على رأس 
الخليج في جنوبي وادي الرافدين وكان الأسكندر قد أسسها وجعل لها ميناء في 
المنطقة , ثم ذوت أهميتها بعض الشسىء؛ ولكن أتطيوخوس 411410505 
»خامس الحكام السلوقيين ( الذين خلفوا الأسكندر على حكم سورية ووادي 
الرافدين ) اعتنى بها وأعاد إليها أهميتهاء ثم أعاد إنشاءها ملك ( أو زعيم ) 
لمنطقة عربية مجاورة هو سباوسينيس 50205658268 ٠‏ 


وتذكر الحوليات الصينية في أواخر القرن الأول الميلادى ( 17م) أن أحد 
سفرائها من أواسط آسيا » وكان ‏ ينج عطةز-طهكظ الذي وصل إلى تياو - 
في طريفه إلى تاتسن «اؤى,؛-78 (سورية ) استفسر عن هذه الرحلة فذكر لهل 
سكان تياو تشيه ( الشواطىء الجنوبية لوادي الرافدين ) أن " البحر كبير 
وواسع , وأنه إذا كانت الرياح مواتية فمن الممكن الوصول في ثلاثة أشهر ؛ أما 
إذا لم تكن مواتية فمن الممكن أن تستمر السفرة سنتين » ولهذا فإن الذين 
يركبون البحر يأخذون معهم زادا يكفيهم لثلاث سنوات ٠‏ فإن في البحسر شيء 
يحرك في الإنسان الحنين إلى بلده ٠‏ وقد فقد الكثيرون حياتهم بسبب ذلك ". 
والنص يشير كما هو واضح: إلى معرفة بالبحر ومن ثم بالتجارة البحرية؛ ولكن 
يبدو أن شيئا من التخوف كان يحيط بالرحلات البحرية بين الخليج من جهة 
والبحر الأحمر من جهة أخرىء ربما لأن تجارة الشاطىء العربي المطصل علسى 


-184- 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


الخليج كانت موجهة حتى ذلك الوقت أساسا إلى الشرق أو على أكثر تقدير إلى 
الشواطىء الجنوبية لشبه الجزيرة: إذا اتجهت غربا(:”) 


صلات عُمان(ماجان) بالهند 


كان لوقوع شبه الجزيرة العمانية على الخليج العربي وخليج عمان أثر كبير في 
العلاقات التجارية بين الشرق والغرب.فقد اتصلت عمان ببلاد النهرين اتصالاً 
مباشراً فى بعض الفترات؛ وفى فترات أخرى لعبت دلمسون دور الوسسيط فسى 
التجارة القائمة بين ماجان وبين بلاد النهرين؛ فتذكر بعض النصوص المكتشفة 
فى أور- أن تاجراً يدعى لوإنليل من عهد الملك أبى - سن آخر ملوك عصر 
الإحياء السومري (عهد سلالة أور الثالثة ) يجلب النماس والخرز والعساج 
وأنواعاً من الأحجار من ماجان مباشرةً ('') وقد كان هذا الاتصال مستمرأ سواء 
كان اتصالاً مباشراً أو كان عبر دلمون كوسيط؛ وقد ذكرت النصوص العراقية أن 
تاجراً يدعى إيا ناصر خلال عهد سلالة لارسا ساهم فى نقل البضائع وتصديرها 
من الأقمشة والزيوت وغيرها وتسلم أموالاً من الفضة من التجار بغرض استيراد 
سلعة النحاس من دلمون. وقد سجل مؤلف كتاب الطواف حول البحر الإريتسرى 
أن ( عمانا ) كانت تصدر الى المناطق المجاورة كميات كبيرة من اللؤلو ومما 


**- يحيى؛ لطفي عبد الوهاب؛ العرب فى العصور القديمة؛ دار النهضة العربية؛ ط1 141714 اص 
لفاس فنا 


'< - آل ثائى» هيا على جاسم الخليج العربي فى عصور ما قبل التاريخ؛ مركز الكتاب للنشر 
4م701 
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صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بانهند فكر وإبداع 


يوحى بوجود ممارسة هذه المهنة كميات الأصداف الكبيرة التى عثر عليها فسى 
موقع الدور (عمانا )("") 


وقد أشار صاحب كتاب الطواف الى بعض النشاطات التجارية بين عمانا 
وجيرانها مثل: الهند وفارس وميسان وجنوب شبه للجزيرة العربية. وذكر كذلك 
أن السفن العمانية تأتي من الميناء الهنديء باريوجازاء محملة بالزنك والنحاس 
والصندل وخشب التيك. كما أن عمانا كانت تستورد البخور واللبان مسن مينساء, 

. كاني في جنوب شبه الجزيرة العربية؛ وتصدر إلى كل من باريوجسازا و كساني 
نوعا من القوارب محلية الصنع تدعى ماداراتاء وكميات كبيرة من اللؤلؤ؛ 
والملابس والخمور والعبيد. (") 


ويوجد في شبه الجزيرة الصُانية عدد من الطرق الداغلية افتى تتربط بين 
الموانىء الساحلية والمناطق والواحات الداخلية. ومن الملاحظ أن مواقع الآثار 
السابقة الذكر تفع على طرق القوافل القديمة» مما يوحى بأن هذه الطرق كانست 
تسسسستخدم مذ أقسدم الأزدشنةءو مان هذه الطضرق: 
الطريق الساحلي اثقادم من رأس الخيمة أو جثفار باثقرب من موقعي شمل 
وغليلة؛ إلى البريمى وهيلي عبر مليحة وسهل المدامء ومن البريمئ عبر سفوح 
الجبال إلى عبرى ومنها إلى ظلفار وحضرموت و من الملاحظ أن مليحة تمر بها 
عدد مسن الطسرق الرئيسية مما يساعد على سهولة اتصالها. 
أما الطرق الخارجية البرية التى تربط عمان بسوريا وبلاد الرافدين عبسر شبه 


2- بن صراىء؛ حمد محمد؛ موقع مهناء عمانا ودوره للحضاري والاقتصادي فى منطقة الخليج 
الغربى؛ أدوماتوء العدد الثاني؛ يوليو 7٠٠٠١‏ ص01٠‏ 

77 - بن صراي» حمد معمد؛ منطقة #هلهج لعربي من القرن لظالث ق م الى القرن الأول والثاني 
الميلاديين؛ المجمع التقافى الإماراتيى١ ٠٠‏ م؛ ص 79-9248 


-185- 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


الجزيرة العربية »كما أشار ولكنسون إلى طريق بري من حضرموت إلى عُمسان 
بالقرب من الساحلء وهو الطريق ذاته تقريبا الذى ذكره ابن خرداذبة. والطريق 
البحري بين ميناء عمانا وأبولوجوس وباريوجازا. وكان لشبه الجزيرة العمانية 
موانىء تربطها بحريا بالخارج وعن طريقها يتم تصدير واستيرد السلع 
والبضائعء وارتبك كل من الدور على الخليج العربى والبدية على خليج عُمان 
وهذن الموقعان كانايرتبطان بالداخل بطري ق القوافل. 
وتدل العديد من اللقى الآثارية على التبادل التجارى والاتصالات بين شبه جزيرة 
عمان والمناطق المجاورة لها('") وقد ذكر مؤلف كتاب الطواف أن موشكا كانت 
مرف لسفن الملك ويدل علي الاتصال بالهند اكتشاف العديد من فخاريات شبه 
القارة الهندية؛ في عُمانا علاوة على أربع عملات هندية (*") 


ومن الآثار الممانية التي تحمل تأثيرات هندية مجموعة من الأختام؛ وقطع 
معدنية وقطع من العاج؛ و أواني فخارية وتتشابه مع مثيلاتها في الحضارة 
الهندية (الصورة ” ) تبين مقارنة زخارف فخار رأس الجينز مع مثيلاتها 
الهندية لتوضح مظاهر التأثير والتبادل بين الحضارتين العُمانية والهندية.('') 


**- بن صراي محمد محمدء منطقة الخليج العربي من القرن الثالث ق م الى القرن الأول والثاني 
الميلاديين؛ المجمع الثقافى الإماراتي٠٠٠٠مء‏ ص 7140-7814 تتزامن العديد من الشواهد الأثرية 
التي تربط وادي الأندوس بعُمان مع النصوص الأكدية ومرحلة أسرة أور الثالثة من بلاد ما بسين 
النهرين التي تذكر بناء قوارب ماجان وأسفارهاء وقد ربطت القوارب البحرية عُمان بشبه الجزيرة 
الهندية والإمارات والبحرين وشرق الجزيرة العربية وبلاد الرافدين خلال مراحل عصر فجر 
السلالات 5٠0٠١0(‏ ”ق.م.) زارينسء يورس» أرض اللبان» مطبعة النهضة:؛ ترجمة معاوية ابراهيم» 
مسقط ١١٠٠م‏ ص 1/ا-لالا 


** - بن صراي عحمد محمد؛ موقع ميناء عمانا ودوره الحضارى والأقتصادى فى منطقة الخليج 
العربى ادوماتو العدد الثانى ربيع الثانى ١47١‏ ه يوليو ١٠٠ص‏ ”4 

35 - معوور8 عط] عماعسال كأعمادمء وسلاتمقد موتطهعم - ولم1 ,عاوه0 .2 ,كم سطوالا 
نالخ , ( 03 ) تلزإدضدال - أه كقاة جره عناوم 02 لإ0ب50 عقلأنمعاه5 ععم 

77 2000 لإأنال 2 . مم عنادوآصورة( ) 


-/ام!- 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


وكان العاج والأختام النحاسية أيضاً من الآثار المكتشفة في رأس !اجينز 
وجميعها تشهد على قيام عُمان بصلات مع الهند وأيضا قيامها بدور الوساطة 
بين للهند وبلاد النهرين("”) 


وما عثر عليه من آثار فى موقع الدور(عمانا) يؤكد وجود تبادل تجارى بين هذا 
الموقع وبين حضرموت عن طريق مينائها الشهير (قنا) ومن هذه الأثار عملتان 
برونزيتان من حضرموت وقد كتب عليهما اسم القصر الملكى (شقير ) بشبوة 
كما عثر على خاتم تدل زخرفته على أنه من حضرموت؛ علاوة على عدد مسن 
الأوانى الفخارية المستوردة من جنوب شبه الجزيرة العربية: كما عثر فى قبر 
آخر بالدور على كمية من البخورء الذي تعد منطقة ظفار هي مصدره الأساسي 
وكانت مدينة قنا ( بئر علي الحالية) هي الميناء البحري الشهير لتصدير 
البخور. (*") وذكرها مؤلف كتاب الطواف حول البحر الإريتري فقال: " قنا ميناء 
حضرموت وله تجارة واسعة مع عُمان على الخليج ومع الهندء مع سواحل 
الصومال فى افريقية» وفيه يجمع اللبان والبخور وغير ذلك ويصدر الى الخارج 
((9ا 


صلات الفرس بالهند 

شهدت منطقة الشرق الأبنى القديم تبدلات كبيرة في مراكزها السياسية وعلاقات 
دولهاء مما تسبب في أحداث خلل كبير في موازين القوى السياسية العالمية 
القديمة» وترك ذلك أثره الواضح على حركة التجارة وطرقها ووسائطها. فقد 
ظهرت في الأقسام الجنوبية الغربية من إيران قوة سياسية جديدة تمثلت بدولة 
37 - مقأطهعة عط 6ه كأاعق مخ لمة نرومامعة عمف لإتصع8 ئها مقناءعبه8 


وعصطله5 دع أمقط11,6.أهلاباكة عقء1! أمعأعمة ع1 06 كده 019111 يها ناكصتدءط 
1 ,54,1995ئ] كلام5 


*3- بن صراي؛ حمد محمدء المرجع السابق؛ ص 45 
”- الإريانى» مطهر علىء تقوش مسندية؛ مركز الدراسات ولليحوث اليمنى؛ ٠55١عص؟17.‏ 


-1848- 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


الفرس الأخمينيين الذين نجحوا في سنوات قليلة من نشر سلطانهم علي كثير من 
أجزاء الشرق الأدنى القديمء فسقطت بابل أمامهم في عام 574 ق. م وسقطت 
مصر بعد ذلك في عام 57١‏ ق.م وكان لهذا أثره الكبير على الأحداث السياسية 
والحضارية في الشرق.('') شقت الطريق الى الهند فى وسط أسيا منذ قيام 
مملكة الفرس وسيطر الفرس زمن قورش ( 575-558 ق .م ) على آسيا 
الوسطى والبلاد المتاخمة للهند. وحافظ داريوس هيستاسبيس على انتظام العلاقة 
الطيبة مع الهند بعد أن أخضعها.وكان داريوس قد أرسل بعثة بقيادة سكيلاكس 
الكارياندى ليكتشف الطريق فى مجرى السند الأسفل ثم عابرا المحيط الهنسدي 
ومن ثم أخذ داريوس يبعث بسفنه لتجوب المحيط الهنديء كأن الملك الفارسي 
كان بريد معرفة طريق كانت لديه معلومات عنها وقد ضم داريوس جميع مجرى 
وادى السند وجعل تلك البلاد ولاية فى مملكته('؟) 

كانت الطريق البرية عبر آسيا معروفة ومطروقة من قبل الجميع زمن الاخمينيين 
والسلوقيين؛ ويفسر هذا كثرة المعلومات المعروفة عن الهند وعن التجارة 
المجلوبة منهاء وقد تأثر التبادل التجاري وغيره بسبب ثورة بخاري سنة ١9١‏ 
قم وثورة فريتا سنة ١47‏ ق.م وقيام سلطة آسيوية جديدة شرقي دجلة؛ وذلك 


- الهاشمي عرضا جوادء تجارة القوافل في التاريخ العربي القديم؛ من كتاب تجارة القوافل 
ودورها الحضاري حتى نهاية القرن التاسع عشر » المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم؛ معهد 
البحوث والدراسات العربية ببغداد 944١م‏ ص4 .15-١‏ 

'*- يوجد أقدم ذكر لهذه الممتلكات الشرقية فى نقش داريوس برسيبوليس؛ وفى نقشى رستم الذى 
يعود تاريخه الى عام 485 ق. م حيث يعلن داريوس أنه 'ملك فارس و بلاد السوس" وبابل وآشور 
وبلاد العرب؛ ومصر والمقاطعات البحرية واسبرطة وأيونية وميدياء وأرمينيا وكبادوكياء وفرتيا 
وزرائجية» وآريا » وخوارزم؛ وبخارىء ووبلاد الصغد وقندهار؛ وسقا وستاكيدسء وأراخوسياء 
وميكيا .أوليرى عدى لاسى ؛ جزيرة العرب قبل البعثة » ترجمة موسى على الغول » منشورات 
وزارة الثقافة الأردنية» عمان ٠55١م؛‏ (ص47 ه ١‏ ).ءوانظر تاريخ هيرودوت » ترجمة عبد 
الإله الملاح » مراجعة أحمد السقاف؛ وحمد بن صصرارى-أبو ظبىء المجمع الثقافى » 7٠١١‏ 
الكتاب الرابع ص 705 . 


-188- 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


قبل وفاة ' أسوكا ' ببضع سنين أما الطريق فقد بقيت مستعملة على الرغم مسن 
هذا كله » ولم يتغير عليها إلا الإشراف الذي أصبح للفرتيين("') 


وقد نظم الأخمينيون إمبراطوريتهم تنظيماً إدارياً حسناً جعلها تل متماسكة 
زهاء قرنين من الزمان وقسموها الى عشرين ولاية كانت الهند واحدةً منهساء 
وكانت الهند على رأس جميع الولايات فى كمية الجزية السنوية إذ كان عليها أن 
تدفع الى خزؤانة 'شاهنشاه” 458٠‏ وزنة فضة سنويأ(”*) وكانت الولاية الهندية 
تزود مملكة الفرس بالذهب المستخرج من الرواسب الغرينية فى داردستان وقد 
استنفذ الذهب خلال قرن من تعدينه. وأشارت النصوص الفارسية أيضاً السى 
وجود الرماة الهنود فى جيش اكسركسيس(*') الذى وصف نفسه بالملك العظيم 
والوحيد وملك جميع البلاد التى تتكلم جميع اللغات: وعدد تلك البلاد التى تخضع 
له وكان منها بلاد العرب والهند('“)؛ وقد احتفظت الأثار الأخمينية بتمثيل للجنود 
إكسركسيس (”') 


“- أوليريء دى لاسي؛ جزيرة العرب قبل البعثة» ترجمة موسى على الغول؛ منشورات وزارة 
الثقافة الأردئية؛ عمان ٠55١م‏ ص 85 

- انظر: أحمد فخري؛ دراسات فى تاريخ الشرق الأدنى؛ »مكتبة الأنجلوء القاهرة 451١م‏ ص 
7177-57. (الوزنة > تالنت “حوالى نصف كيلو جرام ) 

“-أوليري» دى لاسي؛ المرجع السابق»190١لْ‏ 


*4- بوازوةالونا, بإعسيول 78169 , ماده 1 ممعأمدظ عوء]! أمعاعمف,. 8ل لممطء لوط 
6 ,1969, ووععط 


*- بابلون» أرنست» الآثار الشرقية» ترجمة مارون عيسى الخوري؛ دار جروس برس طرابلس 
لبنان» 1541. ص4 37, 


دنوقك- 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


كما أشار هيرودوت (') الى الضرائب التى فرضها داريوس على الأقاليم 

التابعة له وكان منها الهند فقال عما تدفعه الهند: ' ثلاثمائة وستون تالنت مسن 
التبر- من الهنود وهم القوم الأكثر تعداداً فى العالم المعروف ويدفعون المبلسغ 
الأكبر " ويذكر ' إذا قدرنا قيمة الذهب بما يعادل ثلاث عشرة مثل قيمة الفضة: 
فإن التبر الهندى يعادل عندئذ أربعة آلاف وستمائة وثمانين تالنت ' ويذكر أن ' 
إجمالى عائدات داريوس السنوية (من الضرائب) أربعة عشر ألفاً وخمسمانة 
وستين تالنتاً يوبونيء باستثناء العوائد الزائهة(*) 


وقد ساهمت الهند بنسبة كبيرة من مجموع الضرائب التى قام داريسوس 
بتحصيلها آنذاك من جميع الولايات الخاضعة له. 


ثم ضعفت بلاد فارس وأقدم الإسكندر على غزوها وتمكن من التغلب 
على داريوس في معركة " اسوس ' سنة 97" ق.م فهرب من الميدان . وتغلب 
عليه ثانية في معركة أربيلا سنة 77١‏ ولم يمض وقت طويسل حتسي اغتيل 


7- تاريخ هيرودوت؛ ترجمة عبد الإله الملاح؛ مراجعة أحمد السقاف؛ وحمد بن صراي.أبو ظبى 
» المجمع الثقافى»1١٠,‏ الكتاب الثانث ص 714 ومابعدها. 

*- يذكر هيرودوت " أنه تم إعطاء أوامر لكل من يدفع (الضرائب) بالفضة باستخدام التاللت 
البابلي بينما استخدم التالنت اليوبوني مقياساً للذهب: والتالنت البابلي يعادل ١‏ تالنت يوبوني 
(.المرجع السابق ص 71١‏ ) » وقد تعاملت ممالك شبه الجزيرة العربية القديمة بالمسكوكات منذ 
نهاية القرن الخامس قبل الميلاد ثم ما لبثت هذه الممالك أن ضربت المسكوكات فى أوائل القرن 
الرابع قبل الميلاد ؛ وكانت تضرب على معيار الدرهم البابلي» الذى يبلغ وزنه 6:5 جرام. واستمر 
على هذا الوزن حتى النصف الأول من القرن الثاني الميلادي فصارت تضرب وققاً لوزن الدينار 
الرومائي وضرب أغلبها من الفضة والقليل منها من الذهب والنحاس انظر: يوسفء فرج الله 
أحمدء مسكوكات ممالك الجزيرة العربية قبل الإسلام؛ مجلة أدوماتوء العدد الخامس عيناير 7٠١7‏ 


ص7 


-1941- 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


داريوس؛ وأصبح الإسكندر صاحب السيطرة على جميع الامبراطورية الفارسية؛ 
ولم تكن حملته على الهند أكثر من زيارة للولاية الشرقية التى أصبحت شبه 
مستقلة نتيجة لضعف السيطرة زمن ملوك الفرس الأخيرين. وقد سار الإسكندر 
في هذه الحملة خلال منطقة كانت كلها- ولو بالاسم على الأقل- جزءا من مملكة 
الفرس.وبعد أن أخضع بخارى عبر ممرات هندكوش سنة 7717 ق.م وصل نهر 
السند في السنة التالية. ولم يكن يكتشف ممرات جديدة؛ وإنما كان يعيد فتح 
الطرق الفارسية التى نالها الإهمال. وقد عاد الإسكندر عن الطريق البريقف كما 
عمل داريوس من قبل » وأرسل أسطولا بحريا عبر نهر السند ليرجع عن طريق 
الخليج العربي(”؛) 

وهكذا شهد العصر المتأغرق( القرون الثلاث الأخيرة ق-م ) نشاطاً اقتصادياً 
كبيراً ٠‏ خاصة في مجال التجارة البحرية؛ وهو نشاط أشار الإسكندر الأكبر إلسى 
اتجاهه حين أرسل عددا من معاونيه البحريين ليتعرفوا على شواطيء شبه 
الجزيرة سواء من ناحية الخليج أو من ناحية البحر الأحمرء وحين أسس مدينة 
الإسكندرية في مصر لتصبح بعد موته أنشط ثغر بحري في مجال الاتصالات 
التجارية بين الشرق والغرب؛ ومن ثم يدخل البحر الأحمر والخليج في دائسرة 
التصور الكامل لهذه الاتصالات('') . . 

و قاد القائد نيركوس اسطولاً (وسطء مم21 )إلى السند وقام بسرد تفاصيل 
الرحلة المؤرخ أريان( 45188 ) في أقدم وصف للطرق البحرية بسين الهند 
وخليج فارس مع ساحل الهند وبلوخستان. وتمكن أن يجد دليلا عندما وصل 
مارسانا في بلوخستان؛ وقد وصفت المسيرة بأنها لم تكن صعبة: وأن أسماء 
الأماكن كانت معروفة جيداً. ويدل هذا على أن الطريق الساحلية كانت معروفة 


**- أوليري؛ دى لاسي؛ جزيرة العرب قبل البعثة؛ ترجمة موسى على الغول » منشورات وزارة 
الثقافة الأردنية» عمان ٠15١م‏ ص84 


”*- يحيى: لطفى عبد الوهاب؛ العرب فى العصور القديمة؛ دار النهضة العربية » 7 ١91‏ 
ا ايان 


-1١995- 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


تماما. بل يؤكد أن تلك الطريق كانت هي الطريق المعتادة من الهند وإليها. وكان 
الإسكندر(”") يعتقد بإمكانية الإبحار حول شبه جزيرة العرب إلى البحر الأحمسر . 
فجهز جماعة من الرجال للقيام بهذا العمل ولكنهم لم يتمكنوا من اجتياز الرأس 
المقابل لساحل كرمنشاه آى رأس مسندم(' *) 31655620622 1239 ولم تبذل 
محاولة أخرى لاستكشاف شبه جزيرة العرب أو الساحل العربي . 

وكانت الأحوال في الهند قد تغيرت في تلك الأثناء وأدت إلى غزو هنسدي 
معاكس للغربء وكان بمثابة رد على التوسع الهليني بقيادة الإسكندر. فقد قامت 
في الهند الشمالية الغربية حكومة قوية هي امبراطورية موريا ( 118ا71 ) 
التى أسسها شاندراغوبتا ( سماه اليونانيون ساندرا كوتوس ). فلم يتمكن 
المقدونيون من فرض سلطانهم عليه واكتفوا بعقد محالفة معه. وتزوج 
شاندراغوبتا ابنة أحد السلوقيين: واستقبل الرسل اليونانيين اللذين كان من بينهم 
( ميجاسثنيس ) الذى كتب وصفا مسهبا عن الهند لانعرف سوى الاقتباسات التي 
نقات عنه فقط('*) 


كانت ميسان (أوسباسينو كراكس: :1:818©) قد تأسست علي يسد الإسكندر 
الكبير وذلك في عام 4 ؟"اق. م. وكان بناؤها بالقرب من نقطة التقاء دجلة 
وكرخة؛ وكان هدف الإسكندر من إنشائها هو السيطرة عل طرق المواصسلات 
بين بلاد الرافدين والخليج العربي والهندء ولتصبح ميناءً تجارياً هاماً.و كانست 


“حال موت الإسكندر المبكر دون تدعيم فتوحاته وأدت الحروب الأهلية بين المتنافسين من قواده؛ 
بعد موته؛ إلى استعادة المستعمرات البعيدة استقلالها. ولما جاعت سنة ١5‏ ق.م كانت السلطة 
اليونائية قد زالت عن بلاد البنجاب. وقام القواد اليونانيون المتنافسون وفي الوقت المناسب بتقسيم 
امبراطورية الإسكندر فيما بينهم؛ فآلت المقاطعات الآسيوية إلى سلوقس نيكاتور( 780-17١7‏ 
قم ) وقد حاول سنة 7١7‏ ق.م استرجاع الولاية الهندية . 
**-اوليرى؛ دى لاسى: المرجع السابقء ص 886 

5١‏ المرجع السابق»ء ص85 


و1 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


كراكس المدينة الرئيسية التي تركزت فيها النشاطات الرئيسية الاقتصادية 
والسياسية والاجتماعية: إضافة إلى مدن أخرى هي: فرات و أبولوجوس و 
أباميا والتي لعبت أيضاً أدواراً مهمة في التجارةء وكانت لها علاقات جيدة مع 
تدمر و البتراء و الجرهاء والهندء وبلاد الشرق عبر الخليج العربي وكانست 
كراكس مدينة تجارية لها علاقات متميزة بالبارثيين والرومان من جهة 
وبالتدمريين والأنباط من جهة أخرى الذين كانت لهم مراكز هامة وجاليات فسي 
مدينتي كراكس وفرات؛ وكانت هذه المملكة تُحكم من قبل أسرة هايسباسونيس 
التي كانت في البداية تابعة للدولة السلوقية؛ وفي بعض الفترات وقعت تحت 
النفوذ البارثي» ودارت في فلك الدولة الرومانية مدة من الزمن.("*). 


وكان تجار كاراكس يمارسون تجارة نشطة مع باريوجاز! (88175822 
)على خليج كامباى( :إه-©) في الهند فكانت تحمل سفنهم السلع العربية 
إليهاء ثم تعود منها محملة بالنحاس والعاج وأنواع مختلفة من الأخشاب؛ ولعسل 
استيراد هذه السلعة الأخيرة يشير إلى نوع من النشاط في بناء السفن التى كانت 
الأخشاب الصالحة لبنائها لاتوجد في شبه الجزيرة العربية.. كذلك كانست سفن 
كراكس تحمل السلع إلى الشواطىء الجنوبية العربية لشبه الجزيرة(””) 

وقد ذكر مؤلف كتاب الطواف حول البحر الإريتري عدداً من السلع التجارية 
المستوردة من الهند إلى ميسان عبر أبولوجوس وهي: النحاس وخشسب التيسك 
والدعامات الخشبية الأفقية للسفن وجذوع أشجار السيسو بالإضافة إلى بضائع 
أخرى مثل الأعشاب والأدوية والحرير والقطن والملابس والحديد('*) 

كما كانت مدينة أبولوجوس من المدن الهامة في ميسان وقد ذكرها مؤلف 
كتاب الطواف حول البحر الإريتري حيث قال (إن أبولوجوس ميناء تجاري يقسع 


2 


* - حمد بن صراي ٠‏ منطقة للخليج ص ١19 15١‏ 
**- يحيى؛ لطفى عبد الوهاب؛ العرب فى العصور القديمة » دار النهضة العربية » ط7 : 14174 
ص778 


*” - حمد بن صراي » المرجع السابق»عص774. 
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صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


بالقرب من كراكس سباسينو ونهر الفرات) وذكر أيضاً (لقد أصبح من السألوف 
أن يتعامل تجار باريوجازا مع البحر حيث يستخدمون سفناً كبيرة للمتاجرة مع 
مينائي فارس: أبولوجوس وعماناء حيث يزودونهما بالنحاس وخشب التيك: 
وجذوع شجر السيسوء وخشب الأبنوس) .وقد ذكر ديوكاسيوس أن الإمبراطور 
تراجان في حملته ضد البارثيين عام( "١١م‏ )وصل إلى ميناء أبولوجوس ووقف 
يرقب السلع المحملة بالسلع المتجهة إلى الهند؛ حينما قال عبارته الشهيرة ( يا 
ليتني كنت شاباً فأعبر إلى الهند)(””). 


تردد ذكر بلاد بونت من آونة إلى أخرى في ثنايا المصادر المصرية القديمة منذ 
القرن السادس والعشرين قبل الميلاد وما تلاه؛ باعتبارها مصدراً رليسياً أو 
سوقاً كبيرة لعديد من صنوف البخور والراتنجات والصموغ التي حظيت بسرواج 
واسع في أسواق العالم القديم» وتضمنت أصنافاً من اللبان او السلادن والكندر 
والمر والصبر والقرفة وبعض الأخشاب العطرة فضلا عن الأثمد أو الكحل 
الأسودء ومنتجات أخرى (لعل منها العنبر والمسك وصمغ القاطر أو ما يسمى دم 
الأخوين؛ وما إليه)؛ بعضها من إنتاج بونت نفسها وبعضها الآخر مما يرد إليها 
من بلاد أخرى. وحرصت مصر على توفير هذه المواد حرصاً كبيراً واستهلكت 
منها كميات هائلة في تلبية مطالب القصور والمعابدء والأعياد والجنازات؛ وتقديم 
القرابين» والطيوب والعطورء وإعداد العقاقير ومواد التحنيط. وقد كان للوساطة 
العربية دور كبير في توفير هذه السلع لمصر وقد كانت مواني مصر على البحر 


تت 2 حت 
 **‏ حمد بن صراي » المرجع السابق» 70١‏ 077 711 


اسوك 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


الأحمر هي المستقبلة لهذه المنتجات وقد أطلق المصريون على الأرض التسي 
تأتي منها بعض المنتجات الشرقية(تا نثر) أي: أرض الإله ('”) 

وربما استمر هذا الدور العربي- في جلب المنتجات العربية والمنتجات الهندية- 
حتى ظهور اهتمام حكام أسرة البطالمة - الذين أسسوا دولة في مصر إثر وفاة 
الإسكندر الأكبر- بالنشاط التجاري في البحر الأحمر وكان هذا الاهتمام دافعاً 
كبيراً وراء النشاط التجاري في هذا البحرء ورغم اسككثار التجسار والملاحسين 
اليونانيين بالقسم الأكبر من هذا التشاطء إلا أنوالتجار العرب استمروا فسي آداء 
دور تجاري لا بأس به لهرت دلائله في النصوص اليمنية القديمة التي عُثر 
عليها في مصر كتابوت التاجر المعيني زيد إيل('”) والنصوص اليمنية التسي 
ذكرت ارتحال تجار من اليمن متوجهين الى مصر بتجارتهم (*') والنصوص 
المنتشرة في الطرق التجارية في سيناء. وربما تراجع النشاط العربي في البحر 
الأحمر في القرن الأول ق . م. بسبب تكثيف البطالمة فسي مصر لنشاطهم 
التجاري في البحر الأحمر والمحيط الهندي؛ فقد عثر على أربعة نقوش في مصر 
ترجع إلى الفترة بين عامي ١-٠١١١‏ دقمم. تشير إلى مسوظفين في حكومة 
البطالمة مسلولين عن شئون البحر الأحمر والمحيط الهندي. 

وقد أورد كتاب الطواف السلع الهندية التي فستوردها مصنز من الهند في العصر 
الروماني فأجملها في:السلع الغالية الثمن والمجوهرات مثل العاج و عظام 
السلاحف والفيروز واللازورد والجزع واللؤلؤ والأحجار الكريمة الشفافة 
والماس والصفيرء والملابس الثمينة والأردية القطنية والأقمشة الحريرية وخيوط 
الحريرء والتوابل والطيوب وبعض العقاقير الطبية والأصباغ وكانت السلع التسي 
تصدر من مصر سلعاً فاخرة قصد بها تجارها الملوك والحكام والصفوة و 
والأثرياء ومن هذه السلع المشغولات الفضية والذهبية والعبيد وأنواع مسن 
©" - صالح؛ عبد العزيز» شبه الجزيرة العربية في المصادر المصرية القديمة: مجلة عالم الفكر » 
المجلد الخامس عشر ء العدد الأولعص798. 

7” - يحيى »لطفي عبد الوهاب , المرجع السابقء ص578. 


* - بافقيه؛ محمد عبد القادرء مختارات من النصوص الييمنية القديمة؛ المنظمة العربية للثقافة 
والعلوم؛ تونس 586 ١م؛‏ ض 77١‏ التص: ( 83553022 ) 


لكوك 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


المراهم والنبيذ الفاخر إلى جانب السلع العادية.بالإضافة إلمى السلع العاديسة 
كالملابس والمواد الغذائية وبعض الأدوات المنزلية والآلات الحرفية والمشغولات 
الزجاجية والنحاسية والمصنوعات الحديدية.('”) 
واستمرت الصلة المصرية آنذاك بالهند عبر الوساطة العربية عن طريق جلسب 
سلعها التجارية والسلع الهندية من ميناء عدن التى كانت ملتقى التجار العسرب 
والهنود والمصريين والإغريق المقيمين فى مصر. وهناك عدة شواهد علسى 
الاهتمام بتجارة البحر الأحمر والهند منذ عهد بطلميوس الأول (سوتير) 
وبطلميوس الثانى( فلادلفوس) تمثلت في إقامة العديد من الموانى المصرية على 
البحر الأحمر؛ وفي ذكر النصوص لكثير من السلع الآتية من تلك 
المناطق(' ')»وفي تعيين مسؤولين عن سير السفن في البحر الأحمر والطريق 
الصحراوي الذي يربط ميناء برينيكي بقفط('') وهذا تقليد أسس له حكام مصر 
منذ القرن الحادي والعشرين ق.م. في عهد الملك منتوحتب سعنخ كارع مسن 
ملوك الأسرة الحادية عشرة("') ومن شواهد هذا الاهتمام التي ظهسرت علسى 
الجائب الآخر ذكر النصوص الهندية - التى أخذت فكرتها من نقسوش داريسوس 
والفرس- لكل من: انطيوخوسء؛ وبطلميوس( حاكم مصر) وأنتيغونس؛ وماجاس 
القرني والإسكندر الذى يرجح أنه كان حاكما لبلاد ابيروس في ذلك الحين("') 
ثم عاد النشاط العربي في التجارة البحرية مع العصر الإمبراطوري 
الروماني. قفي أواسط القرن الأول الميلادى يصف لنا صاحب كتساب " الطواف 
حول البحر الأريثري ' ( وهو كتاب يوناني ) ميناء ليوكي كومي »كانا».1[ 
© ( القرية البيضاء ) في القسم الشمالي من ساحل شبه الجزيرة » 
المطل على البحر الأحمر . بأنها سوق نبطية للسفن العربية المحليمة . كما 


- عبد الغنيمحمد السيدء المرجع السابق»عصس517. 

*- عبد الغنى» محمد السيد » المرجع السابق . ص .47-4١‏ 

© - أحمد؛ عبد اللطيف »العصر الهلينستيعبيروت 5175١م»ص‏ 198 

© - صالح؛ عبد العزيزء المرجع السايق» ص755 

#- أوليرى عدى لاسى؛ المرجع السابق » منشورات وزارة الثقافة الأردنية؛ عمان ٠45١م‏ ص 
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صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


تعرض لميناء موزا 7628 ( عند أو قرب مخا حاليا ) فوصفها بأنها سوق 
بحكم القانون ترسو عندها السفن؛ وعندها نجد المكان ' وقد اكتظ بالعرب سواء 
من أصحاب السفن أو التجارة وهم منشغلون بأمورهم التجارية؛ إذ إنهم كانوا 
يمارسون التجارة مع الساحل البعيد ( الساحل الإفريقي ) ومع باريوجازا ( في 
لهند )(" ) 


وربما بدأت التجارة المباشرة بين مصر و الهند فى أواخر القرن الشانى قبل 
الميلاد فى عهد البطالمة بعد أن كان عرب جنوب شبه الجزيرة العربية يلعبسون 
دور الوسيط بين البلدين من قبل ويحتكرون هذه التجارة(*') 


وقد عمل البطالمة في مصر على ثقوية التجارة البحرية مع الهندء ودفعهم 
لذلك أن التجارة البرية كانت بيد منافسيهم الكبار حكام سوريا السلوقيين. وقد 
عمل بطلميوس فيلادلفوس ( ح ١4‏ ق.م ) الكثير في هذا الميدان. فجدد طريق 
قفط ( 00405 ).على ساحل البحر الأحمر. وأنشأ أو أعاد بناء ميناء القصير 
القديم وسمى موقعها الأخير " برينيكا ' وميناء ميوس هورموس إلى الشمال من 
برينيكا على نفس الساحل. وكان معظم الرجال يفضلون استممال النيل ذهابا 
وإيابا ثم يستعملون الطريق الساحلية على أن يواجهوا أخطار البحر الأخمر. 
وهكذا أصبحت برينيكا مشهورة في المرحلة الأولى . ثم فتحت طريق جديدة فيما 
بعد توصل للساحل خلال سبعة أيام بدلا من أحد عشر يوما كانت تستغرقها 


4و يحييء لطفي عبد الوهابء المرجع السابق ص 77١‏ - 
5 3-4 77 ممع كن ]امآ , مامتا غمعاعمة عدازتسمناط ,./ مسمقدون1] . مممدوتيلا 
.59م 1964 1 
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صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


الطريق إلى برينيكا وهذه الطريق هى الطريق إلى ميوس هورموس التي حلست 
بدورها محل برينيكا ويقال أن بطلميوس فيلادلفوس قد أعاد هذه الطريق حتسى 
الساحل ابتداء من موقع قفط ليستعملها جيشه. وهيأ استراحات وبركاً للماء على 
لول الطريق لخدمة المسافرين من المشاة أو راكبى الجمال؛ وكانت التجارة التى 
ترد من الهند والحبشة وبلاد العرب ( زمن استرابو ) تتجمع فى مدينة قفط 
واهتم بطلميوس بتنظيف القناة الملكية القديمة؛ التى تربط فرع النيسل الشرقى 
بميناء أرسنوى وجدد استعمالها ( أرسنوىة :قرب السويس الحديثة وقد أنشأها 
الملك سيزوستريس حوالى ٠٠٠١‏ ق . م وبذل داريوس بعض الجهد لتجديدها 
لكنها أهملت ثانية» ثم أعادها البطالمة. 

وأسس بطلميوس فيلادلفوس الى جانب هذا مستعمرات على الساحل الإفريقى» 
وفى ديكسورن (سوقطرة) التى بقيت تابعة لملك بلاد البخور وكانت تجارة بسلاد 
العرب والهند تأتى الى لويكة كومى (الحوراء ) ومنها توزع الى أحد المسوانى 
الثلاث ( برنيكاء أو ميوس هورموسء أو أرسينوى ) وكانت تجارة بلاد الهند 
كلها بأيدى العرب. وحاول البطالمة تحسين الملاحة فى البحر الأحمر وتسهيل 
عملية النقل من جنوب غربى بلاد العرب الى مصر. ويشير استرابو الى بعصض 
الملاحين الذين كانوا يبحرون بين الفينة والأخرى من المواني المصرية الى 
الهند؛ ولكنهم كانوا قانعين فى معظم الأحوال بترك تجارة المحيط الهندي للعسرب 
أو التجار الهنود. وقد توقف الازدهار التجاري البطلمي بعد الضعف الذي ظهر 
أيام البطالمة المتأخرين خاصة تحت حكم كليوباترا حيث أهملت الطرق وانطمرت 
القنوات وانتشرت أعمال القرصنة فى سواحل بلاد العرب واستمر التدهور 
التجارى حتى عام "١‏ قى .م (”). 


6- كان أيراتوسثنيس المتوفى عام 15١ق.‏ م قد قدم وصفاً مسهباً للبحر الأحمر » ومعلومات عن 
ممالك بلاد العرب الجنوبية فوصف شكلها العام واتجاهات الطرق الداخلية التى تصل حضرموت 

بالقطيف على خليج العجم ؛ وبتهامة على خليج العقبة » ويبدو أنه حصل على معلوماته عن الهند 

وبلاد الفرس من موظف سورى سمه ' بتروكليس " واعتمد استرابو ( 54 ق .م ) على ما 


-19494- 


أصلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


ومن الطريف أن ملك الهند ' بنديون" أرسل عام ٠١‏ ق . م سفارة السى 
قيصر محملة بالهدايا. وكان التعامل التجاري مع الهند وبلاد العرب زمن الأباطرة 
الأولين محصوراً فى الأصناف الفاخرة من البهارات والبخور من بلاد العرب 
والفلفل واللآلىء والزبرجد من جنوب الهند وكذلك شاع استعمال أدوات التجميل 
وشاع إحراق كميات كبيرة من البخور فى جنازات الأثرياء وكان بلينى يتحسر 
على الأموال الطائلة التى تحول سنوياً الى بلاد العرب تسديداً لما يستورد منها 
من منتوجاته أو من منتوجات الهند والصين وجاء فى الدليل البحرى أن كمية 
هآئلة من السبائك الذهبية والبرونزية كانت ترسل سنوياً الى سبأ.ويدل على سعة 
تلك التجارة ما وجد من العملات الرومانية من عهدى أغسطس وطيباريوس فى 
جنوب غربى الهند والتى تعدت ٠٠١‏ قطعة ذهبية وتعدت ٠٠٠١‏ قطعة فضية 
('') وكانت النقود البرونزية التى دخلت الى بلاد الهند من الغرب وقسم آخر تم 
ضربه فى مادورا وفى هذه الجهات وجدت أوانى برونزية من صنع رومانى . 
وكانت توجد مستوطنات للرعايا الرومان فى جنسوب الهند منذ القرن الأول 
الميلادى » 


وربما كان لاكتشاف هيبالوس(2105مم111) نظرية الرياح الموسمية» دور كبيسر 
في تطور التجارة البحرية منذ ذلك الوقت بين مصر والهند, وحددت بفتسرات 


اقتبسه من كتابات كلا من أراتوسيثئيس ( 145 ق .م )؛ وأجاثرخيدس 2١‏ )» وأرتميدروس ( 
٠‏ ق م ) فى معلوماته عن بلاد العرب والهند؛ علاوة على أنه رافق حملة إليوس جاللوس 
على بلاد العرب وقد قدم لنا كل هؤلاء الكتاب كل ما كان معروفاً لدى العالم اليونائى فى عصر 
البطالمة من معلومات عن بلاد العرب والهند فى فترة ما قبل الإسلام انظر:أوليرى عدى لاسى » 
جزيرة العرب قبل البعثة » ترجمة موسى على الغول ء منشورات وزارة الثقافة الأردئية؛ عمان 
لم ص884- 24 

- لم يرد ذكر الفلفل والزبرجد والزنجبيل قبل عصر بليني ويبدو أنها دخلت الى الى الغرب بعد 
النتعاش التجارة وكانت هذه الإشياء ثمينة إذ كان يباع الباوند ( 454 جرام ) من الفلفل فى روما 
بمبلغ ١5‏ دينار ( قطعة ذهبية أو فضية) أنظرأوليريء دي لاسيء المرجع السابقعص856: 15 
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معينة في السنة وقد أدى هذا الاكتشاف إلى تكثيف وانتظام حركة للتجارة 
المباشرة بين مصر والهند عبر البحر الأحمر.(*') إلا أن هناك رأيا آخر يسرى 
('') أن الازدهار التجاري المشار إليه لم يكن بسبب اكتشاف الرياح(”) إنما كان 
مرده الى القوة السياسية والعسكرية للرومان والتي مكنت الأساطيل التجارية 
الرومانية المزودة بحماية عسكرية قوية من أن تمخر عباب البحر دون خسوف 
من القرصنة أو التهديد من قبل العرب الذين ربما منعوا السفن البطلمية مسن 
الإبحار فى المحيط الهندى من قبل بسبب الضعف العسكرى للبطالمة فى القرن 
الأول ق-م (*") إلا أنه يمكن ترجيح كل هذه العوامل حيث إن القوة وحدها لا 
تسير سفناً بغير علم وإدراك للبحر ومخاطره ومواسم النشاط المناسبة للملاحة 
فيه. 

وكان يودوكسوس من ميزيكوس هو أول من وصل إلى الهند من الملاحسين 
الإغريق بتكليف من الملك بطلميوس يورجيتس الثاني في أواخر القسرن الثاني 
ق.م. وأن ملاحاً إغريقياً آخر يدعى هيبالوس اكتشف الرياح الموسمية إلى الهند 
في أوائل القرن الأول ق.مء وكسر هذا الاحتكار العربي ٠‏ وقد استفاد البطالمسة 


- يحيى؛ لطفي عبد الوهاب» المرجع السابق؛ ص.77. 

”- عيد الغنى » محمد السيد شبه الجزيرة العربية ومصر والتجارة الشرقية القديمة » المكتب 
الجامعي الحديث ٠‏ القاهرة 115١م‏ ص48 .149-١‏ 

*- - حيث أن هناك قرائن برهنت على أن ديوكسوس هو أول من وصل الى الهند من الملاحين 
الإغريق بتكليف من الملك بطلميوس يو إرجيتس الثاني فى أواخر القرن الثانى ق . م وأن ملاحاً- 
“إغريقياً آخر يدعى هيبالوس ( أوائل القرن الأول ق . م اكتشف الرياح الموسمية الى الهند وكسر 
هذا الإحتكار العربي ؛ وأن البطالمة استفادوا من هذا الاكتشاف فى عهد بطلميوس الثاني عشر ( 
الزمار 51-0 ق. م) وابنته كليوباترا السابعة ( ١ -١‏ ق. م ) بل أصبح من بين موظفيهم من 
يحمل لقب "المشرف على البحر الإريتري والهندي ‏ وعلى هذا فإن هذا الاكتشاف افتقد الى القوة 
التي تمكن البطالمة من الاستفادة به. 

7 أوليرى؛ المرجع السابق ؛ ص 47 . 


-76١- 


صلات شعوب الشرق الأدنى القديم بالهند فكر وإبداع 


من ذلك في عهد بطلميوس الثاني عشرء (الزمار) (80 ا 
باترا السابعة (1ه-١‏ "اق.م) » 

وفي محاولة للسيطرة على منتجات بلاد العرب ومنتجات بلاد الهند والخلاص من 
السيطرة العربية وربما مضايقة العرب للسفن البطلمية في البحر الأحمر ('") 
دفع البطالمة بحملة عسكرية للسيطرة على اليم تحركت من الساحل المصري 
على البحر الأحمر مارة بميناء لويكة كومي على الجانب المقابل للاستفادة 
بمساعدة الأنباط في الجنود والإرشادءإلا أن هذه الحملة باعت بالفشلي.("") 

و رغم فشل هذه الحملة العسكرية. تتحدث المصادر الرومانية عن الطفرة الكبيرة 
فى حجم التجارة الرومانية مع الشرق - وخصوصاً الهند - وذلك فى أوائل 
عصر أغسطس( ١"م)‏ أول أباطرة الرومان؛ وكانت تلك الطفرة من خلال ولاية 
مصر الرومانية باعتبارها أقرب الولايات وأقدمها اتصالاً بأسواق التجارة 
الشرقية وسلعها المرغوبة فى إيطاليا وولايات الإمبراطورية فى الغرب. (”") 
وظل هذا الاتصال الوثيق بين الرومان والهند حتى ما يقرب من قرن قبل 
ظهور الاسلام. عندما تدهورت الملاحة البيزنطية في البحر الأحمر خلال القسرن 
السادس الميلادى. وبذلك عادت تجارة الهند إلى أيدي الملاحين العرب. 


دورالتدمريين و الأنباط في حركة التجارة العربية الهندية 

أولاً -دور التدمريين في حركة التجارة العربية الهندية 

تعددت الطرق التجارية التي كانت تمر بتدمر وتجارتها وكان منها طريق إلى نهر 
الفرات عن طريق سورا ودورايوروبوس وعانة وهيت ؛ ومنها إلى بارباريكوم 


7 - ظفاريء جعفر دراسات في المجتمع اليمني القديم؛ مجلة الثقافة الجديدة العدد الرابع 
صتعاء 910 ١م؛‏ ص7١‏ 


7 - الجروء أسمهان سعيد, التاريخ السياسي لجنوب شبه الجزيرة العربية (اليمن القديم)؛ مؤسسة 
حمادة للخدمات الجامعية الأردن 5357 امص3517. 


*7- عبد الغنى؛ محمد السيد شبه الجزيرة العربية ومصر والتجارة الشرقية القديمة » المكتب 
الجامعى الحديث » القاهرة 145١م‏ ص١٠7‏ . 
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و هو أحد المواني الهندية الهامة على الساحل الشمالي الغربي للهند المطل على 
بحر العرب ('"). 

واستخدم التدمريون أيضاً الطرق البحرية عبر الخليج العربي والبحر الأحمر. 
ولفد ذكر أحد النقوش التدمرية الذي عثر عليه في الأجوراء وجود علاقة مباشرة 
بين تدمر وشمال غرب الهند حيث أشار النقش أن سفينة لأحد التجار التدمريين 
أبحرت من ميناء على الخليج العربى؛ متجهة إلى مصب نهر السند؛ وفي عام 
ام تم العثور على لوح حجري في تدمر مصور عليه مسافر واقف إلي 
جوار سارية قاربء وهذا دليل على صلة التدمريين بالبحر واهتمامهم بالسسفر 
فيه؛ إضافة إلى ما ذكره مؤلف: الطواف حول البحر الأريتري؛ من أن التدمريين 
كانوا ضمن العرب الذين يبحرون في البحر الأحمر متجهين الى جنوب غرب 
شبه الجزيرة العربية وشرق افريقبة وشمال غرب الهند وقد كسان للتدمريين 
جالية كبرى في كراكس(*") 

وقد عثر في مصر على نقش من عهد الإمبراظور الروماني هادريانوس 
(158-117م) يذكر جالية مزدهرة ومعترفاً بها من الإمبراطور لربابنة مسن 
مدينة تدمر يعملون في البحر الأحمر. وهو نقش يدعو في الحقيقة إلي التأمل » 
إذ أن أهل تدمر قد اعتادوا ممارسة التجارة البرية في مناطق صحراوية ٠‏ ومسن 
ثم فانتقالهم الى التجارة البحرية؛ إلى جانب إشارته إلى مقدرتهم يثير في الحقيقة 
أكثر من تساؤل حول تغيير محتمل في ميزان الأهمية النسبية لكل من التجارة 
البرية والتجارة البحرية.('") 


ولما اتسعت مملكة تدمر في عهد زنوبيا وأصبحت أشبه بالإمبراطورية حيث 
شملت سوريا الطبيعية وجزءاً من آسيا الصغرى وشمالي الجزيرة العربية 
* - بن صراي »المرجع السابق» صس ١14‏ . وانظر: 1126 ,(.25هم] عق 1.)60آ.560165,12 
165 912,2.39,41! , 2008م.آ بهع5 مقعةعطائمظ غ1 02 دناممءم 


*'- بن صراي بحمد محمد» المرجع للسايق ص 79١‏ 
- يحيى. عبد للوهاب؛ العرب في العصور القديمة؛ ص57:7 
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ووصل تأثيرها إلى بحر العرب»وجهت زنوبيا أنظارها إالسى مصرء ووضعت 
الخطط للإستيلاء عليها وذلك لأهمية مصر الكبيرة بالنسبة لروما وسيطرتها على 
طريق الهند عبر البحر الأحمر الذي ازدادت أهميته بعد إغلاق الساسانيين 
لمنطقة الخليج العربي وتحقق لزنوبيا ما تمنت عام ١٠11م‏ ("") 

وتوجد نصوص تدمرية تؤكد وصول التدمريين إلى الهند. ومنها نص ثنائني 
اللغة( الآرامية واليونانية) يذكر أن تجاراً تدمريين أبحروا بلد ذكره النص باسم 
سايثيا (ساكاس) وهو يقع في شمال غرب الهند وتدل النتصوص كذلك أنهم 
عملوا في نقل تجارتهم من الهند عبر الخليج العربي حيث تقيم جالياتهم التسي 
أقامت في ميناء أبولوجوسء كما نقلوا سلعاً من الخليج بالقوافل عبر تدمر إلسى 
الساحل الفينيقي ومصر (*") 


ثانياً - دور الأنباط في حركة التجارة العربية الهندية 


تعاصر الأنباط والتدمريون خلال القرون الثلاثة الميلادية الأولى واشتركا 
في استخدام الطرق التجارية في أراضي الشرق الأدنى ورغم المنافسة بينهما إلا 
أن العلاقة بينهما كانت جيدة خلال ازدهار التجارة النبطية ويدل على ذلك وجود 
جالية نبطية في تدمر ومركز للعبادة » وتمتع التجار التدمريون بمكانة هامة في 
البتراء وميناء لويكي كوميء علاوة على التعامل التجاري الذى كان يتم بين 
تجار كل من تدمر والأنباط وظل الأنباط يشاركون التدمريين في النشاط التجاري 
أويعملون معهم حتى بعد ضم الرومان للبتراء عام 5١٠م.('")‏ 
بلغت دولة الأنباط أقصى اتساعها الجغرافي أيام حارثة الرابع» أي ( أواخر القرن 
الأول قبل الميلاد- منتصف القرن الأول الميلادي) وساعدها اتساعها السياسي 
7 - خربوطلي؛ شكران» سهيل ذكارء تاريخ الوطن العربي القديم» (الجزيرة العربية)؛ منشورات 
جامعة دمشق ٠٠٠٠م‏ ص ٠١1‏ 


* - بن صراي محمد محمدء المرجع السابقء ص5؟57, 584١‏ 
7 المرجع السابقء ص 187. 
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على اتساع دائرة نشاطها التجاري فقام الأنباط بدور بارز في نقل السلع التجارية 
من جنوب شبه الجزيرة إلى مصرء وكذلك قاموا بنقل السلع الآسيوية والهندية 
من مواني شرق الجزيرة العربية.وقد سبق أن الأنباط دوراً في سبيل سيطرة 
الرومان على مفاتيح التجارة العربية وللهندية في عهد عبادة الثاني ووزيسره 
صالح القوي (سلي15ا591126) أثناء حملة إلليوس جاللوس على جنوب الجزيرة 
العربية (4'ق. م).(””) 

وهكذا يظهر دوي التدمريين والأنباط في حركة التجارة بين مواني شرق الجزيرة 
المتصلة بالهند وبين سواحل بلاد الشام ومصر. وكذلك اتساع نشاط التدمريين 
حتى تمكنوا من الوصول إلى الهند؛ وتمكنهم من توزيع سلعها في مناطق كثيرة 
في الشرق الأدنى القديم عبر التدمريين والأنباط إلى الرومان. 


صلات جنوب الجزيرة العربية بالهند 


نالت جنوب الجزيرة العربية شهرة واشعة في العالم القسديم بسبب 
إنتاجها للمواد العطرية المختلفة» وكسبت من وراء ذلك ثروة عظيمة:؛ جعلها 
تعيش في ترف كبيرء وشكلت تلك المواد العمود الفقري لتجارتها ردحا مسن 
الزمن» وهذه الحالة استرعت انتباه الكثير من المسؤرخين القدامى؛ منهم 
استرابون ( المؤرخ الروماني ) الذي قال: ' وقد أصبحت السبأي والجرهاي 
أغنى القبائل عامة " كما ذكر أن هذه المنطقة مليئة بالخيرات المدارية حيث تنتج 
المر والبخور والقرفة والبلسم . كما تحدث هيرودوت: أن بلاد العرب تقع بعيسدا 
في أقصي البلاد المأهولة؛ وأنها البلاد الوحيدة التي ينمو بها اللبان والمر 
والأكاسيا والقرفة واللادن. والحقيقة أن معظم هذه المواد تنتجها جنوب الجزيرة 
العربية بالإضافة إلى مشاركة الهند وبلدان أخري إلى الشسرق منها. وقال 
هيرودوت أيضا عن مهارة العرب الجنوبيين في إعداد وتجهيز البخور واللبان 


07 إحسان عباس تاريخ دولة الأنباطيدار الشرق للنشر والتوزيع الأردن 547 امعص57,‎  ** 
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وأصناف الطيوب: ' إن ذلك كان مشهورا عنهم بين الأمم القديمة لايشاركهم فيها 
أحد “كما أن ثيوفراستوس أدلى بدلوه في الحديث عن جمع المر واللبان مسن 
مختلف الجهات, وعن نقل المحاصيل إلى معبد الشمس الذي كان أكثر معابد 
السبليين قداسة؛ وكان يقوم على حراستها مسلحون أقوياء؛ ويكتب على لوحة 
الكمية التي يرغب صاحب كل محصول بيعهاء وقيمة بيع المكيال منهاء وبعد 
إتمام عملية الببع؛ يعطى كهنة المعبد ثلث القيمة؛ ويأخذ صاحب المحصول 
الثلثين المتبقيين('*). 

وقد تمكن العرب من السيطرة على الطريق البرى الذى يصل الى مصر و بلاد 
الشام كما سيطروا على الملاحة البحرية حتى السواحل الإفريقية والمسواني 
الهندية» وقد أدى هذا الى الإعتقاد بأن السلع التي يتاجرون بها هي مما تنتجه 
أرض اليمن لكن سلعهم التجارية كانت خليطاً بين ما تنتجه أرض العرب وما 
تنتجه أرض الهند التي احتكروا الوساطة في تصريف سلعها. 

وقد كان لعرب الجنوب جاليات فى إلهند سماها الهنود عربتو('”) ومع أن دول 
جنوب الجزيرة العربية على إختلاف عصورهاء دول تجارية في المقام الأول» 
تنقل بضائعها وصادراتها إلى الدول المجاورة وإلى دول العالم القديم آنذاك مثل 
مصر والشام وفارس والهند وغيرهم, إلا أن هذه النقوش قد التزمت الصمت عن 
ذلك؛ باستثناء نقش واحدء عثر عليه خارج أرضها وهو النقش المرسوم ب ر 
"4 وهو للتاجر المعغيني زيد إل بن زيد ( السابق ذكره ) والذي تحدث فيه 
إنه كان يستورد للمعابد المصرية المر والذريرة على سفينة في عهد ( بطلميوس 
بن بطلميوس ) وهو كما يرجح الباحثون - بطلميوس الثاني ( فيلاالفوس )( 
5-6" قم). 


البريهي؛ ابراهيم بن ناصرء الحرف والصناعات؛ ص 77١‏ 
** - السامرء فيصل؛ الأصول التاريخية للحضارة العربية الإسلامية فى الشرق الأقصى ؛ دار 
الشؤون الثقافية العامة بغداد 1١945‏ ص .٠١‏ 
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ذكرت الهند فى كثير من النصوص اليمنية فهذا نص لامرأة تتحدث عن نفسها 
فتقول:(أنا شمعة بنت ذى مرائد كنت إذا وحمت أتى لى بثمار الخريف غضة فى 
غير موسمها من أرض الهند)(””*) وفى ذلك دليل على وجود صلات بين السيمن 
والهند ودليل على جلب بعض السلع من الهند فى غير مواسم إنتاجها فى بلاد 
جنوب شبه الجزيرة العربية.وجاء الشعر الجاهلي على ذكر بعض السلع التي 
اعتاد عرب الجنوب على جلبها من الهند ومن ذلك: 

وريح سنا في حقه حميرية ... تخص بمفروك من المسك إذ فرا 

وباناً وألوياً من الهند زاكياً... ورنداً ولبني والكباء المقترا(؛*) 

ولم يقتصر دور اليمنيين على بيع أنواع الطيوب المختلفة على ماهي عليه إنما 
برعوا في تصنيعه ففي النص( جام 517 / 4 ) 

١‏ طن فام ( اسم ) » ' طيب ' كالتالي : و طن فم /ط ي بم /ح مد 
م / ب ذت / خم ر والمعنى : ' والطيب ذو الرائحة العطرة حمدا لذات خمر ' . 
وقد ورد اسم الهند في بعض النصوص اليمنية القديمة ومنها نص (جام )97١‏ 
يتحدث عن احتفال تتويج الملك الحضرمي العز يلط ويذكر ممثلين للهند حضرا 
هذا التتويج (**) وهما داهرداه ومينداه وكان من بين الحضور أيضاً تسدمريون 
وكلدانيون 


ويحدثنا صاحب دليل البحر الإريتري عن كثرة السفن التجارية الراسية في ميناء 
موزا ( المخا ) بقوله: " يقع على الشاطىء مكان يسمى موزا ( مخا ) وهي 
مدينة - سوق ء بحسب القانون وتبعد عن برينيكي نحو اثنى عشرة ألف ستاديا 


(4) ذكر الهمدانى أن هذا النص عثر عليه فى قبر بمنطقة حقل قتاب ٠انظر‏ الهمدائى ؛ أبى 
محمد الحسن بن أحمد بن يعقوب الإكليل الجزء الثامن حققه وعلق عليه محمد بن على الأكوع بن 
الحسين الحوالى » منشورات المدينة »بيروت 1945م7٠4‏ اه ص771_7750 ) 

*" - ديوان امرؤ القيس ٠‏ تحقيق أبو الفضل ابراهيم ص 10 

**- بيستون» مختارات: ص 770-774 . وانظر ملحق النصوص : نص رقم ( ) 
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هذا التتويج (**) وهما داهرداه ومينداه وكان من بين الحضور أيضاً تدمريون 
وكلدانيون 


ويحدثنا صاحب دليل البحر الإريتري عن كثرة السفن التجارية الراسية في ميناء 
موزا ( المخا ) بقوله: ' يقع على الشاطىء مكان يسمى موزا ( مخضا ) وهسي 
مدينة - سوق ٠‏ بحسب القانون وتبعد عن برينيكي نحو أثنى عشرة ألف ستاديا 
للمبحرين في اتجاه الجنوب » والمكان مزحم بأصحاب السفن من العسرب 
والملاحين » ويعمل الناس كثيرا في أمور التجارة )1١('‏ لقد ذكر صاحب الدليل: 
أن سفن رهابتا ( منطقة على ساحل أفريقيا الشرقي ) ٠‏ كانت من نوع السفن 
المخيطة » وأن هذه السفن كانت صناعة عربية ويقول في هذا الصدد " ويوجد 
ميناء آخر في أزانيا يسمى رهابتا(1882542) وقد اشتق اسسمه مسن السفن 
المخيطة ( 1058: ه2121 وأمهط8 ). 

ويعتقد بعض الباحثين أن كلمة رهابتا آنفة الذكر قريبة من الكلمة العربية ' ربط 
" وربما كانت هي نفسهاء حيث أنها تشير إلى بناء هذه السفن بربطها في الحبال 
(") كما أشار صاحب الدليل أيضا إلى أن السفن المخيطة. كانت تصنع في عمان 
وتصدر إلى موزا ( المخا )(4). 


تحدث مؤلف كتاب الطواف حول البحر الإريترى عن الرحلات اليمنية التسى 
وصلت ذهاباً وإياباً الى الموانى الهندية وذكر من هذة الموانى مينساءى 
باريوجازة؛ و باربكلم» وقد ذكر البريبلوس أيضاً رحلات يمنية وصلت سفنها الى 
السواحل الفارسية عكما ذكر المناطق المنتجة للبان ومنها منطقة وصفها بأنها 
جبلية وعرة يظللها السحاب؛. وهو وصف ينطبق على ظفار ويذكر فيها مينساء 
ومستودع لللبان يحرسهما حصن مشيد عند رأس سياجورس ( فرتك) وفسى 


**- بيستون؛ مختارات: .بص 770-774 . وانظر ملحق النصوص : نص رقم ( ) 
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الفقرة 7" يذكر ميناء لتصدير لللبان يسمى موشى ويبدو من الوصف أنه فسى 
ظفار ويذكر واردات هذا الميناء واتصاله بميناء قنا وبعض الموانى الهندية('*) 


الموانى ودورها فى الاتصال بالهند 


قاد عرب الجنوب حركة الملاحة في المحيط الهندي وارتادوا شواطنه المترامية 
الأطراف آخذين النجوم دليلاً عند إبحارهم؛ وكانت مواني حضرموت القديمسة 
نقطة انطلاق إلى مواني الخليج العربي وشبه القارة الهندية؛ و كانست الطريسق 
البحرية تبدأ من ميناء قنا على ساحل حضرموت مارة بعدد من المواني العربية 
على الساحل الشرقي للجزيرة العربية كميناء صحار ثم رأس مسندم بمحاذاة 
الساحل ثم إلى ميناء أكيلا وتاروت ثم إلى جزائر خارك والبحرين وفيلكا فسي 
الخليج العربي ثم إلى كراكس في رأس الخليج وتستمر السفن في إبحارها إلسى 
المواني الهندية في الساحل الغربي إلى ميناء باريوجازا. بالإضافة إلى طريق من 
الهند إلى جزيرة سقطرى ويبدو أن هذه الطريق استخدمت بعد اكتشاف هيبالوس 
لسر الرياح الموسمية؛ وكانت الرحلات تتجه من حضرموت الى الهند في وقست 
هبوب الرياح الموسمية الجنوبية الغربية في فصل الصيف بين يوليو وأغسطس. 
أما رحلة العودة من الهند فتتم في فصل الشتاء مع هبسوب الرياح الشمالية 
الشرقية من ديسمبر إلى يناير (”*) 

و يصف بلينى العرب أنهم أكثر الأمم ثراءً فى العالم لأنهم يكنزون ثسروات 
هائلة يحصلون عليها من الرومان والبارثيين لأنهم يبيعون لهم ما يحصلون 
عليه من ( وراء )البحار أو من غاباتهم (”*) 


** - بافقيه» محمد عبد القادرء تاريخ اليمن القديم؛ ص40 

7؟ - باوزير» خالد سالم؛ مواني ساحل حضرموت: مكتبة دار للمعرفة117ام ص10-44 
**- عبد الغنى: محمد السيد شبه الجزيرة العربية ومصر والتجارة الشرقية القديمة» المكتب 
الجامعي الحديثء القاهرة 155١م؛‏ ص١١7‏ . 
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وقد ذكر مؤلف كتاب الطواف أن ميناء عدن كان مزدهراً وكان يلعب دور 
الوسيط التجارى بين مصر والهند " ويستقبل السفن من الهند لم تكن تذهب الى 
مصر كما لم تكن السفن المصرية تجرؤ على الإبحار الى أماكن أبعد ( من عدن)" 
" لم يجرؤ هؤلاء على الذهاب الى الهند وقنعوا ‏ فى معظم الأحيان بالحصول 
على احتياجاتهم من السلع الهندية من خلال الوسطاء العرب ' وربما استهدف 
عرب الجنوب تخويف البحارة المصريون من إكمال الرحلة البحرية السى الهنسد 
حتى لا يفقدوا دور الوساطة التجارية التي انتفعوا كثيراً من ورائهط ('*) 


ميناء فنأ 

" قنأ ميناء حضرموت وله تجارة واسعة مع عمان على الخليج؛ ومسع سواحل 
الهند »ومع سواحل الصومال فى افريقيا وفيه يجمع اللبان والبخور وغير ذلك 
ويصدرالى الخارج ' هكذا قال مؤلف كتاب الطضواف حول البحصر الأريتسرى( 
البريبلوس ) وذكر أيضاً فى الفقرات 11 ١‏ واصفاً مدينة قنا أنها مدينة 
تجارية على الساحل تابعة للأليازوس (العز ) ملك بلاد اللبان ويسذكر أن مدينة 
سبوتا (شبوة ) تقع فى الداخل وأنها محل أقامة الملك ؛ واليها يجلب اللبان 
لخزنه ٠‏ ثم يتحدث عن العلاقات التجارية التى تربط قنا بالساحل الصومالى فسى 
الغرب: وعمان والساحل الفارسي المجاور وبعض الموانى الهندية فى الشرق ٠‏ 
ويعدد انواء 'بضائع التى تجلب اليها من مصرء والبضائع التى تصدر منها 
وعلى رأسها اللبان والصبر.('*) وتسمى مدينة قنأ الأن ( بئر على ) ويرى فون 
فيسمان أن ميناء قنأ كان الميناء الوحيد الصالح للتجارة مع الهنسد وافريقيساء 
وتدل النصوص اليمنية القديمة على أن هذا المبناء كان يعج بالسفن التجاريسة 
**- عبد الغنى؛ محمد السيد شبه الجزيرة العربية ومصر والتجارة الشرقية القديمة؛ المكتب 


الجامعي الحديث؛ القاهرة 949١م‏ ص١7‏ -7001. 
" - بافقيه» محمدعيد القادرء تاريخ اليمن القديم» ص 46 
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وقد كانت تلك السفن هدفا للجيوش أثناء المعارك الحربية ومن ذلك نص يتحدث 
عن معركة دارت بين ملك سبأ (شعر أوتر ) وملك حضرموت ( العز يلط ) 
انتصر فيها الأول على الثانى وكان ميناء قنأ أحد الأماكن الأهداف التى هاجمها 
ودمر مجموعة كبيرة من السفن الراسية فيه.('') 

لعب ميناء عدن دوراً هاماً فى الوساطة التجارية بين الهند ومصر حيث 
لم يتجاوز التجار المصريون فى العصر البطلمىموانى الجزء الغربى لشسبه 
الجزيرة العربية فعلى فترة طويلة خلال الحكم البطلمى كانت الواردات المصرية 
من الهند تأتى عبر وسطاء عرب من اليمن وكانت عدن هى الملتقى المزدهر 
للتجار العرب والهنودوالإغريق المقيمين فى مصر , وقد احتفظ الوسطاء العرب 
بسر أخفوه عن الإغريق القادمين من مصر ألا وهو اكتشافهم القديم للرياح 
الموسمية التى كانت تيسر حركة الملاحة فى المحيط الهندى وذلك لاستمرار 
إحتكارهم للسلع الهندية التى حققت لهم أرباحاً طائلة إلا أنه يبدو أن هذا الإحتكار 
بدأ ينكسر مع نهاية القرن الثانى الميلادى عندما أرسل الملك بطلميوس يسو 
إرجيتس الثانى يودوكسوس من كيزيكوس الى الهند حوالى عام ١١5‏ قبسل 
الميلاد . ("') 
ميناء المخا 
ذكر صاحب كتاب الطواف حول البحر الإريترى: أنه وجد المخا مزدحساً 
بالمراكب والبحارة والتجار وأن الناس فى شغل شاغل بالتجارة» وهى مدينة 
أسواق أقيمت على أساس من القانون؛ وأهلها يحكمون السواحل الأفريقية باسم 
أمير المعافر فى عهد الملك ( كرب ايل وتار يهنعم ) ملك سبأ وذى ريدان 
وحضرموت ويمنة المقيم فى ظفارء وقد أصبحت المخا هى الميناء الرئيسسى 
لليمن (" ) 


'" - الإريانى» مطهرء نقوش مسندية» ص١11:‏ 1717. 
* - عبد الغنى؛ محمد السيد؛ شبه الجزيرة ومصر والتجارة الشرقية القديمة» ص 41-47 
”-الإرياني؛ مطهرء المرجع السايق؛ ص187. 
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واستمر النشاط التجاري البحري لعرب شبه الجزيرة العربية خلال القرن الثاني 
الميلادي رغم ازدياد النشاط التجاري اليوناني الروماني. أما في القسرن الثلث 
الميلادي فقد قل النشاط التجاري العربي ٠‏ وشهد هذا القرن أيضاً عصر تدهور 
الاقتصاد للإمبراطورية الرومانية ٠‏ كما هبط فيه النشاط التجاري اليوناني فسي 
البحر. أما القرون الثلاثة التالية فكانت الفترة التي عاصرت الامبراطورية 
البيزطية في الغرب والامبراطورية الساسانية في الشرق و لم يظهر فيها شيئ 
عن النشاط العربي التجاري في البحر الأحمر. وأصبحت جزيرة سيلان في تلك 
الفترة هي همزة الوصل بين تجارة الصين وتجارة الشرق الأدنى(''). 


ثم ينتقل الكاتب في حديثه إلى' كانه " 1286 ( حصن الغراب حاليا ) التي تفع 
في شرقي العربية الميمونة 109265208 #ذط4+2 فيذكر أن أحمال اللبان 
والبخور كانت تصل إليها وأن هذه المدينة التي كانت سوقا " تتاجر كذلك مع 
مدن السوق الموجودة في الجانب البعيد ( الجانب الإفريقي ) كذلك ؛ كما كانت 
تتاجر مع باريوجازا وسكيثية ( وادي السنئد ) وعمانا 011828 وبرسيس 

66518 المجاورة لها " هذا بينما نجد جزيرة سقطرى ( جنوبي شبه الجزيرة 
العربية ) ' للتي تتبع ملك أرض اللبان " ( يقصد ملك العربية الجنوبية ) وقد 
أقام على شواطئها الشمالية تجار عرب وهنود ويونان '( ”'). 


*" - يحيى؛ لطفي عبد الوهاب؛ العرب في العصور القديمة؛ صس71717. 
**- المرجع السابق» ص 77١‏ . 
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التأثيرات الهندية في آثار جنوب الجزيرة العربية 
تكرر اسم الهند كثيراً فى النصوص اليمنية القديمة وتكررت القطع الفنية التسى 
تحمل تأثيرات هندية دليلاً على وجود علاقات تجارية قديمة بين البلدين ولما لا 
ومنطقة جنوب الجزيرة العربية تتوسط بين الهند وبين دول العالم القسديم فسى 
الموقع الجغرافى و العلاقات التجارية. 

كان العاج من المواد التي استوردتها ممالك اليمن القديم من الهند وقد دخل 
العاج في الكثير من القطع الفنية وقد عثر علي الكثير من القطع العاجية فسي 
مواقع يمنية مختلفة منها مايزيد على مائة قطعة عثر عليهسا بين مكتشفات 
القصر الملكي في شبوة عام ('') 

وقد عثر في خور روري(*) على تمثال برونزي لسيدة يعود للقسرن 

الثاني قبل الميلاد وهو من التماثيل التي تحمل تأثيرات هندية» وقد فقد التمشال 
الرأس والنراع اليسرى والقدمين؛ وبقى علي كتفيها ما يعبر عن أطراف شعرها 
المرسلء وقد ظهرت السيدة وهي ترتدي ثوباً قصيراًء وقلادة من ثلاثة صفوف» 
و تظهر السيدة وهي تتمايل بجسدها في تثني الراقصة المحترفة.و ترتدي ثوباً 


*” - بيال» جان كلود؛ الصندوق العاجي من قصر شبوة ؛ من كتاب» شبوة عاصمة حضرموت 
القديمة» نتائج أعمال البعثة الأثرية الفرنسية اليمنية »إعداد: عزة على عقيل » وجان فرائيسوا 
بريتون» المركز إلفرنسى للدراسات اليمنية ؛ صنعاء 155١م‏ ص17:88 

* - وهناك أيضاً الأطراف الشرقية كالمهرة وظّفار حيث أسس العزيلط على بعد ٠٠١‏ كم شرق 
شبوة مدينة سمهرم ( خور رورى ) وذلك فى نهاية القرن الأول قبل الميلادء وأخيراً جزيرة 
سقطرة والتي امتد التوسع البحري الحضرموتي إليها » وقد ساعد الموقع الطبيعي لحضرموت على 
التوسع نحو الشرق جان بريتون شبوة والحواضر اليمنية القديمةت- من القرن الأول الى القرن 
الرابع للميلاد - من كتاب شبوة عاصمة حضرموت القديمة؛ نتائج أعمال البعثة الأثرية الفرنسية 
اليمنية إعداد عزة على عقيل؛ و جان فرانسوا بريتون؛ المركز الفرنسى للدراسات اليمنية ؛ 
صنعاء "55 ام »ص ١17-١1١‏ 
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٠‏ طويلا فوقه عباءة مزركشة؛ وتقف في وضع طقسي تميل فيه بجسدها وتبسط 
زراعها اليمنى برفق علي امتدادهاء ممسكة بين الإبهام والبتصر بعضاء ماء 
وترسل زراعها اليسرى بجانب جسدهاء مزركشاً و هو من الآثار الى تحمل 
تأثيرات هندية واضحة("؟) 
لوحة من حجر الألبستر من مقبرة تمنع(*')واللوحة مستدقة من أعلى الى أسفل 
1١,0 (‏ سم من أعلى ١١‏ سم من أسفل) كسر ركنيها العلويين وركنها الأيسر 
السفلى وبه جزء من جسم السيدة التى مثلت عليها بنحت شديد البروز ومشل 
الفنان الرأس والجزء السفلى من الجسد بمنظور جانبى بينما الكتفان والذراعان 
بمنظور أمامى('') ويلاحظ أن هذه اللوحة تحمل تأثيرات هندية؛ تظهر فى حركة 
السيدة التى تبدو راقصة ولم يسجل على اللوحة اسم صاحبتها.(صورة 4) 
ومن الآثار التي ارتبطت بالتجارة مع الهند العملة النقدية الذهبية وكثير من هذه 
القطع مثقوب؛ شأن الكثير من العملات الذهبية الرومانيية المكتشفة فسي 
الهند(”''). 


”” - عبد العزيز صالح؛ المرأة في النصوص والآثار العربية القديمة؛ مجلة دراسات الخليج 
لعزي العربية» جامعة الكويت الإصدارات الخاصة (4 ١445.0١‏ ص4 11742٠١‏ .صورة 72 
- 366680 عط هذ ممتتمامهل4 قصة بره 6ه كترواطم2 ,88874 ,58041 
01 1ةكناول اع علق ,8.0 سناتهمء 1 اتل! غومذ؟ عط عه ععاممن 
8 2165 01 ,زج وامعةطعىم 
ركأأمممعع1! موتطقتخ طاناه5 ,.لإه8 ,نآ .لمداع ه01 
#لعديننا 3 2 6.1965ممغلو8 


' - مونروء ستيوارت» العملة النقدية في الامبراطورية الحميرية؛ من كتاب:اليمن: معهد العالم 
العربي515 امعص ١517‏ 1 
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اندمجت الهند في علاقات كبيرة مع معظم دول الشرق الأدنى القديم منذ أقدم 
العصورء فتعاملت مع بلاد النهرين» وحضارة دلمون »والحضارة الشانية؛ 
وحضارات اليمن القديم؛ ومصرء وانتفعت من جراء هذه العلاقات حضارات 
الممالك المنتشرة على أرض الشرق الأدنى القديم » كحضارة تدمر . والأنباط: 
ومملكة ميسان؛ والجرهاء, ,وغيرها من مدن عملت كمحطات تجارية لخدمة 
الرحلات التجارية التي يقوم بها أهل الحضارات التي تعاملت تعامل مباشر مسه 
الهند. وقد لعبت السلع الهندية إلى جانب السلع المحلية دوراً كبيراً في إرساء 
تنظيم محكم للتبادل التجاري بين دول الشرق الأدني القديم وكانت هذه التجارة 
أحد أسباب التوسع في الاتصال بين الدول بل كانت سبباً في إنشاء الكثير مسن 
الطرق التجارية التي ربطت المواني البحرية ببعضها البعض كاتصال مسواني 
جنوب شبه الجزيرة بمواني الخليج العربي؛ والمواني المصرية؛ واتصال هذه 
وتلك بالمواني الهندية. 

كذلك ازدهرت الطرق الداخلية وتعددت لتربط بين كافة أرجاء الشرق الأدنى في 
الداخل وزادت من حركة تجارة القوافل البينية في منطقة الشرق الأدنى القديم؛ 
ووفرت الكثير من مجالات العمل التجاري ٠‏ وأنعشت الكثير من القرى الصغيرة 
التي استقرت ونمت وأسست اقتصادياتها لما كبرت واتسعت على النشاط 
التجاري. 

بل اتسع المدى لتتعامل دول من الشرق الأدنى مع دول أخرى سلمياً أحياناً 
وعسكريا أحياناً أخرى بسبب طمع اليونان والرومان في السيطرة على مصادر 
انتاج تلك السلع التي تنتج في دول الشرق الأدنى أو تُجلب عن طريقها من الهند 
؛ وقد قامت اقتصاديات دول كبرى_ كدول جنوب شبه الجزيرة؛ و ماجان؛ و 
دلمون على هذه التجارة وانتعشت ممالك ومدن عديدة أيضاً بيسببها كالأنباط 
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وتدمر وميسان. بل انتعشت مناطق دون الأخرى أحياناً وتتلوها أحياناً أخرى 
داخل الدولة الواحدة كجنوب اليمن وشرقهاء واتصلت دول مع الأخرى اتصالاً 
مباشراً أحياناً فى فترات وعن طريق وسيط في فترات أخرى مثلما اتصلت عُمان 
ببلاد النهرين مباشرة أحياناً و عن طريق دلمون أحيانا أخرى . 

وكان من نتائج العلاقة بين دول الشرق الأدنى وبين الهند فوانسد كثيسرة علسى 
الصعيد الاقتصادي كان منها تشريع القوانين التي تنظم الحياة الاقتصادية؛ و 
شؤونهاء وخلق نظم لتمويل الرحلات التجارية من الجانب الرسمي أو الخاص 
كما حدث في بلاد النهرين ثم إجراء الترتيبات اللازمة للإستيراد من الهند شم 
إعادة التصدير لبعض السلع.أضف إلى ذلك ما تحقق من توجه الكثيسرين نحو 
ممارسة النشاط التجاري والصناعات المترتبة عليه. 

وعلى الصعيد الثقافي استفادت الفنون في كل من الهند ودول الشرق الأدنسى 
القديم من هذه العلاقة فرأينا التأثرات المتبادلة بينهما ولا يستبعد ثقافياً أيضاً 
معرفة بعض الأفراد من هنا وهناك بلغات الأخر لما يتطلبه الاتصال بينهما مسن 
تفاهم» كما كانت لمناطق شهيرة في ألهند ولمنتجاتها مكانة كبرى واحتراما حتى 
من المعابد والمعبودات فحظيت ملوخا بتقدير بعض المعبودات في بلاد النهرين؛ 
وذكرت مناطق إنتاج السلع الهامة التي وردت إلى مصر-وبعضها من الهند بأنها 
من أرض الإله. وربما قامت حروب بين بعض دول الشرق الأدنى وبين الطامعين 
في تجارتهم وسلعهم والسلع الهندية التي احتكروا تجارتها ردح طويل مسن 
الزمن إلا أن العلاقة بين الهند والشرق الأدنى ظلت في معظمها سليمة منذ 
بدايتها وحتى النهاية. 
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المراجع العربية 
أبى محمد الحسن بن أحمد بن يعقوب الهمدانىء الإكليل الجزء الثامن حققه 
وعلق عليه محمد بن على الأكوع بن الحسين الحوالى ٠‏ منشورات المدينة 
عبيروت 1585ما١4اه‏ : 
-إحسان عباس تاريخ دولة الأنباط»دار الشرق للنشر والتوزيع الأردن 541١م‏ 
-أحمد فخرىء دراسات فى تاريخ الشرق الأدنى: مكتبة الأنجلو؛ القاهرة 551١م‏ 
- أسمهان الجروء سعيد الجروء التاريخ الحضارى لليمن القديمء دار الكتاب 
الحديث ٠‏ 555١م‏ 
- دى لاسى أوليرىء جزيرة العرب قبل البعثة» ترجمة موسى على الفول؛ 
منشورات وزارة الثقافة الأردنية» عمان ٠55١م‏ 
- أرنست بابلونء الآثار الشرقية؛ ترجمة مارون عيسى الخورى؛ دار جسروس 
برس طرابلس لبنانء 1941. 
-جان بريتون شبوة والحواضر اليمنية القديمة -من القرن الأول الى القفرن 
الرابع للميلاد - من كتاب شبوة 
-جان كلود بيال؛ الصندوق العاجي من قصر شبوة؛ من كتاب:ء شبوة عاصمة 
حضرموت القديمة؛ نتائج أعمال البعثة الأثرية الفرنسية اليمنية:إعداد: عزة على 
عقيل » وجان فرانيسوا بريتون» المركز الفرنسى للدراسات اليمنية . صنعاء 
15م 
جعفر ظفاريء دراسات في المجتمع اليمني القديم: مجلة الثقافة الجديدة العدد 
الرابع صنعاءه/ا5 ١م‏ 
- خالد سالم باوزيرء مواني ساحل حضرموت: مكتبة دار المعرفة 157١م‏ 
-تاريخ هيرودوت» ترجمة عبد الإله الملاح» مراجعة أحمد السقاف؛ وحمد بسن 
صرارى.أبو ظبىء المجمع الثقافى ٠١٠٠٠م.‏ 
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-عبد الله الحلوء صراع الممالك فى التاريخ السورى القديم؛ بيسان للنشسر 
والتوزيع؛ بيروت ١5535‏ 

-حمد محمد بن صراىء منطفة الخليج العربى من القرن الثالث ق م الى القرن 
الأول والثانى الميلاديين؛ المجمع الثقافى الإماراتى 7٠٠٠١‏ م 
: -حمد محمد بن صرارىء موقع ميناء عمانا ودوره الحضارى والاقتصادى فسى 
منطفة الخليج العربى:أدوماتو, العدد الثانى؛ ربيع الثانى ١41١ه‏ - يوليسو 
1060م 

- زارينس؛ يورسء أرض اللبانء دراسة ميدانية أثرية فى محافظة ظفار بسلطنة 
عمان: منشورات جامعة السلطان قابوس: 7٠٠١‏ م 

-ستيوارت مونروء العملة النقدية في الامبراطورية الحميرية؛ من كتاب؛اليمن؛ 
معهد العالم العربي؟ 515١م‏ 

- عبد العزيز صالح» شبه الجزيرة العربية في المصادر المصرية القديمة» مجلة 
عالم الفكر ء المجلد الخامس عشر ء العدد الأول» 

تمد لسيد جد الى قا لوزي لوال لصا لل 100711 
» المكتب الجامعى الحديث » القاهرة 555١م‏ 

ل لل عنيل وان فرتينوا ور اندر رك تئج 
أصال البعلة الأثرية الفرنسية اليمنية » المركز الفرنسى للدراسات اليمنية » 
صما 5ووام '' 

فيصل السامرء الأصول التاريخية للحضارة العربية الإسلامية فى الشرق الأقصى 
» دار الشؤون الثقافية العامة بُقَذَاذ 585١م‏ 

-كريستيان جوليان روبان» حضارة الكقلية؛ من كتاب,اليمن؛ معهد العالم 
العربي 5 514١م‏ 

- بيثر كورؤنوولء دلمون ,تاريخ البحرين فى العصور القديمة ٠‏ ترجمة محمد 
على الخزاعى مطبعة برنتك؛ البحرين ١155‏ 
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-محمد عبد القادر بافقيه: مختارات من النصوص الييمنية القديمة: المنظمة 
العربية للثقافة والعلوم؛ تونس 180١م‏ 

-الهاشمي؛ رضا جواد؛ تجارة القوافل في التاريخ العربي القسديم ؛ من كتاب 
تجارة القوافل ودورها الحضاري حتى نهاية القرن التاسع عشر ء المنظمة 
العربية للتربية والثقافة والعلوم: معهد البحوث والدراسات العربية بغداد 
5م 

- هيا على جاسم آل ثانى؛ الخليج العربى فى عصور ما قبل التاريخ؛ مركز 
الكتاب للنشر 551١م‏ 

- لطفى عبد الوهاب يحيى؛ العرب فى العصور القديمة:؛ دار النهضة 
العربية 1519م 
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المراجع الأجنبية 


. 1966, 008همبآ , سقط 0 مرو سعلدتار. ١1‏ و ومتتلئط2- 

عسأأأمقته سمتطوعة - 1500 رعأع20) .12 .3ه طاو 

ن0؟ 'جزء016م 01 :زنك عاكتامعءك5 ععى ععموءظ8 عط" ومسل 
. 2000 تإلداك 2 . 20 عناذذآ تاكقستالق ر ( سقده0 ) تقسيال لق 

لسع :زمهن) 05 فتدعامهم تصو5 رللدعء قرهتء8- 

ا ا 1 

د ة ردهأ هأمهلى اسه نومه© 05 مسسعاطوع2 عسوك ر للدوء5 و861- 
. 1956 170160 4م 


- عط 8ه وأع كتين لمع جوع10مع شم طء سخ ودع انه [قطءنه8- 


عنوءا أسعتاعسخة عط] 01 مصم معتل نرقلب دمتدء2 سمتطوتة . 
.54,1995آآ قنه5 وناعسطتم ,1101.11 

, عسل سمتصه[نوطع8 010 سن ع0هقع1' صواءعه]1 ,'1'.1ا روموسععرة- 
* سملاء؟0011 عء زتعطعسدة- .1960 معلزعرآ 

01 نه ]1؟7411.مرتةارملهلء اردع لخر 

سقتطوعة طأناهة أسعاعصسة صخرا 188ل سماء 016 
ا نا 

ع1للننه غ11 741 صرت ارملهلء2 


-2ة تصسرنآ عط" سروع8 ععهاطسعدمة جروترعستكلة رعتطمهكرج81- 
رللة نارطاعه1 11ز1] غه ى طسسده1' سرمع؟ وعتنسوعء عط نلومءط مولح 
01.7 رقعف0ن5 سوتطوعرة :زه “تمستسء 5 


هالا 
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تإعوتعك 3169 , قأكء1 سن مه 1 جوع[ أسعاء سخر.8.ل. لسمطء كط 
9 ,, ووعرط وازورء لأدتار 


.1154037 غه لمآ بعس رشضاظظ رنسهة210) ,مأوسملماء2- 
وستام ه11 مسطول عط ردهول سق طعق]1 طغتة] .) رط لع 1قافمة 1" 
1991.ووعمل وزو عنملا 


ع1 مسة متسةاومهدء]] كه وواغة لمسجكلن0).اعقط1.111و10- 


0 0 سنن ]ا راقةكا “نوءاة أسعاعممة 

3 216 هته سوتطموعم - 00ه1 رعغع20 1١.‏ .و وتطواك]- 

3 03 نجدء]))0م 01 5107 عتقلتامعءك5 عون عجسوع8 عط] ومسل 
. 2000 تإلنال 2 . 80 16ا55آ 1 ستالة ر ( صقنه0 ) تتروديال - او 
.111560177 )هج عادمرطا كعصة رذضآ8] رنسة109) رمأفسدلممءط 

وسنام ه11 قسطول عط رسهكلسمطعن1 طاتة1 .ن) ترط لمع هاأقصمم]" 
1,ووعه" نوأأوء نسلا 

قعل 1129 ر قأكاء 1 سرعاوة]1 نوع[ أسعاء مخرظ.ل. لسقطء مم 


.169 قوعم لس اتسلار 


3م 5نااء رآ , نجدمغؤدنظ] أسعلءع صم “نه تتسناط ,.'ا مسمس ].سمسدوزا1- 
1404 
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قائمة الأشكال و الصور 


١-خريطة‏ تبين صلة مواني جنوب الجزيرة العربية بالهند 
؟-أواني فخارية من عُمان بها تأثيرات هندية 

"-تمثال يمني لسيدة به تأثيرات هندية 

؛-أواني فخارية من هيلي بها تأثيرات هندية 


ه-أواني فخارية من هيلي بها تأثيرات هندية 


-171717- 


0 2 م 00 


١‏ - أواني فخارية من عمان بها تأثيرات هندية 


-ثالا!- 
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*- تمثال لسيدة يمنية به تأثيرات هندية 


ع 


امنا || 


000 


؛-أواني فخارية من هيلي بها تأثيرات هندية . 


ا 
| 
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«-أواني فخارية من هيلي بها تأثيرات هندية 
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خصائص أسلوب الأداء الغناني للابتهالات الدينية الملحنة عند الشيخ سيد النقشبندي فكر وإبداع 
خصاة هن 0 ا ل ا د م 22 
خصائص أسلوب الأداء الغناني للابتهالات الدينية 
الملحنة عند الشيخ سيد النقشبندي 


د. ماجدة عبد السميع 0( 


1 © 


إن ولع الإنسان بفن الغناء أمر طبيعي , فقد بدأت الموسيقي 
قديما بالغناء فكان الصوت هو الوسيلة الهامة للتعبير مثله مثل الأيدي 
والعين » ثم أصبح عبر الزمان فنأ حضارياً راقيا آلا وهو فن الغناء » 
الذي يعكس لنا مدي الرقي الفني والحضاري للشعوب . هذا وقد أثبتت 
الدراسات السابقة سدي ارتباط هذا الفشن بالعقيدة الدينية في أعماق 
الأرض بصفة عامة , 
الفرعونية يناجي ربه عن طريق أداء التراتيل في المعابد'؛ و عند دخول 
الدين المسيحي تحولت التراتيل إلي ترانيم قبطية » وحينما دخل عمرو بن 
العاص مصر سنة ١٠٠ه/‏ 1١14م‏ أصبح ترتيل القرآن ذات سمات مميزة 
في مصر عن باقي البلاد العربية » حيث يتلى بأسلوب يجمع بين القراءة 
المادية والتنغيم البسيط الذي يطلق عليه " القرآن المرتل " مما ساعد فيما 
بعد علي ظهور الأغنية الدينية ( المدائح النبوية - الأذكار الصوفية - 
التواشيح - الابتهالات ) خاصة في العصر الفاطمي في مصر (57"/ه / 
17م 5376 5ه / 1171م ) حيث عرف عن الفإطميين كثرة احتفالاتهم » 
ثم انتشرت الأغنية الدينية بشكل واضح في العصر المملوكي (5148ه / 
م840ه/1187١م‏ ) شمزاد انتشارها في العصر العثماني 
١971ه/‏ 1517م ؛ 18٠5/1١٠١‏ ) بسبب الاضمحلال الفكري 


* أستاذ مساعد بقسم الغناء العربي بالمعهد العاني للموسيقي العربية ‏ أكاجمية الفنون 
ااا 


والحضاري :7 '***' وأيضا بسبب وجود المغني المميز في قصور 
الأمراء والأغنياء فقط مما جعل من فن الإنشاد متنفسا لعامة الشعب ومعينا 
لهم علي مكاره الحياة » ففاضت نفحاته الربانية عليهم وذلك بتواجدهم في 
محافل الإنشاد والذكر . حيث المداحون وشعراء الربابة الذي أصبحوا فيما 
بعد فرقا دينية » ومن خلال حلقات الذكر ازدهر فن الابتهالات الذي يعد من 
أقرب ألوان الغناء الديني إلي الإنسان حيث أنه يخاطب المشاعر الخفية 
أكثر من مخاطبته للمشاعر الواعية ومن هنا جاءت أهميته والتي جاءت 
منها أيضا أهمية المؤدي لهذا الفن ( المبتهل ) » حيث يلعب المبتهل 
بإمكانياته الصوتية دور أساسيا في توصيل ما يجول في النفس البشرية من 
شكاوى المعذبين في الأرض ؛ وكل طالبي الغياث والمدد علي بوابات 
السماء العليا » كما أثبتت الأبحاث السابقة أيضا أن فن الإنشاد كان وراء 
نجاح رواد الغناء العربي في مصر » حيث تخرجوا جميعا من مدرسة 
المشايخ التي يعد فن الابتهالات ركنا هاما من أركانها » بما يجويه من 
سمات خاصة وجماليات في الأداء من تعبير وزخارف وانتقالات مقامية 
وإجادة تامة لمنطوق الكلمة المغناه سواء باللغة العربية الفصحى ام العامية 
:هذا تجانن التوهنة العنوتية من خمال الضوات ومن ته ال 50 
٠‏ وعلي الرغم من أهمية الابتهالات إلا أنها بدأت في الاندثار وترجع 
الباحثة ذلك إلي افتقادنا إلي المناخ الديني الذي كان سائدا من قبل » فأصبح 
أداء الابتهالات الدينية قاصرا علي المبتهلين من الشيوخ ؛ بينما ابتعد عنها 
المغني اليوم » ولذا يهدف البحث إلي محاولة الوصول إلي خصائص 
ومميزات أسلوب الأداء الغنائي لفن الابتهالات » وذلك من خلال تحليل 
أسلوب الأداء الغنائي لأحد رواد هذا الفن وهو الشيخ سيد النقشبندي الذي 


صسينفت 


خصائص أسلوب الأداء الغنائي للابتهالات الدينية الملحنة عند الشيخ سيد النقشبندي- فكر وإبداع 


يعد صوته وأداؤه ظاهرة تستحق الدراسة » وعلي الرغم من ذلك لم تقم 
دراسة علمية متخصصة تتناول أسلوب أدائه الغنائي حتي الآن » لذا سوف 
تحاول الباحثة الوصول لهدفها وذلك بتحليل أسلوب الأداء الغنائي لعينة 
منتقاة من الابتهالات الدينية الملحنة بصوت الشيخ سيد النقشبندي» وذلك 
كمحاولة لتذليل الصعوبات التقنية التي تواجه دارسي الغناء العربي عند 
أدائهم بالابتهالات الدينية » ولذل وضع البحث السؤال التالي : 
ماهي خصائص ومميزات أسلوب الأداء الغنائي للابتهالات الدينية عند 
الشيخ سيد النقشبندي ؟ 
وينقسم البحث إلي ثلاثة أجزاء :- 
الإطار النظري - الدراسات التحليلية - نتائج البحث 

أولاً الإطار النظري :- 
مقدمه : 

شهدت مصر نهضة كبيرة منذ نهاية القرن التاسع عشر وخلال القرن 
العشرين في فنون الإنشاد الديني وخاصة فن الابتهالات الدينية فقد لعب 
دورا هاما في الحفاظ علي روح وطابع الغناء العربي » حيث ساعد علي 
تنقية الغناء من التداخلات الفارسية والتركية ؛ ويرجع ذلك إلي أن 
الابتهالات فن يتضمن جميع أصولة الغناء العربي . والابتهالات عبارة عن 
كلمات منظومة أو مسجوعة تصاغ في ألحان تفيض بالخشوع 
والجلال (*-"© رهي أما تؤدي باللغة العربية الفصحى أو بلغة عامية تشبه 
الموال مثل تسابيح الفجر التي تسبق الآذان » ومن أنواع الابتهالات أيضا 
تكبيرات العيد والمدائح النبوية وهي إما تؤدي فردية أو جماعية أو بالتناوب 
بين المنشد والمجموعة » ومن هنا كان أداؤها بطريقة أقرب إلي الارتجال 


91564 


خصائص أسلوب الأداء الغنائي للابتهالات الدينية الملحنة عند الشيخ سيد النقشبندي 2 فكر وإبداع 
تبعا لبراعة المنشد ومقدرته » وبدون مصاحبة آلية » ثم أصبحت تؤدي 
بمصاحبة آلات » كما لوحظ انتشار الابتهالات الملحنة التي تجمع بين 
التلحين والارتجال خاصة في النصف الثاني من القرن العشرين » ويعد 
الشيخ سيد النقشبندي من جيل الرواد في الإنشاد الديني وخاصة في 
الابتهالات الدينية حيث تميز عن أقرانه في أدائها صوتا وأداء حتي أن 
أعماله مازالت ملء الأسماع والوجدان حتي بعد رحيله » ولذا سوف تحاول 
الباحثة أن تعرض بعضا من جوانب نشأته وأيضا تحليل نماذج من بعض 
ابتهالاته الدينية الملحنة علي سبيل المثال وليس الحصر ؛ وذلك للوصول 
إلي أهم خصائص أسلوب أدائه الغنائي . 

نشأة الشيخ سيد النقشبندي : “ 

- ولد الشيخ السيد محمد السيد النقشبندي عام ١17١‏ ببلدة»" دميرة " 
بمحافظة الدقهلية » وقد كانت نشأته دينية حيث كان والده شيخ الطريقة 
النقشبندية ( مؤسسها بهاء الدين محمد شاه نقشبند - المتوفي سنة ١1/اه‏ 
وجاءت لمصر مع الصحابي سليمان الفارسي ) وهي طريقة صوفية 
معروفة وسميت بالطريقة النقشبندية نسبة إلي معناها بالفارسية ( النقشبند ) 
أي النقش علي القلوب فاصبحت صفة تطلق علي أبناء هذه الطريقة  2١-9‏ 
- كان والده دائم الترحال والتنقل بين بلدان الوجه القبلي والبحري في مصر 
للعمل علي انتشار الطريقة النقشبندية وإثرائها . 

- التحق سيد النقشبندي بكتاب القرية وحفظ القرآن 

- مرحلة التعلم :- 

- انتقل والد الشيخ سيد النقشبندي إلي مدينة طهطا وهي في صعيد مصر . 


ا 


خصائص أسلوب الأداء الغنائي للابتهالات الدينية الملحنة عند الشيخ سيد النقشبندي فكر وإبداع 
- كان يقضي أيامه مع أبيه في إحياء المناسبات الدينية المختلفة مما جعله 


يعيش في مناخ ديني يتوافر فيه كل المقومات التي يحتاجها قارئ القرآن 


والمبتهل . 
- ومن الطبيعي أيضا أن يتأثر برواد فن الإنشاد مثل الشيخ علي محمود 
والشيخ طه الفشني . 


ل 3 زفكف 
- الممارسة العملية للشيخ سيد النقشبندي :- 


بدأت ممارسته العملية متمثلة في احياء الليالي الدينية بما فيها موالد أولياء 
الله الصالحين سواء قارئا للقرآن أو مبتهلاً » وذلك في شتي بقاع محافظات 
مصر وقد استقر بعض الوقت في مدينة " قلين " ( بمحافظة كفر الشيخ ) ثم 
استقر به المقام في مدينة " طنطا " ( محافظة الغربية ) » وقد كان له شقيق 
يدعي إبراهيم يعمل كمنشد في بطانته وقد رافقه طوال رحلته الفنية . 

لم تقتصر ممارسته للغناء علي الغناء الديني بل كان يؤدي بعض الأعمال 
الغنائية لرواد الغناء العربي في جلساته الفنية مع محبي صوته ومن هؤلاء 
الرواد الشيخ سيد درويش » الشيخ أبو العلا محمد » الشيخ كامل الخلعي » 
يوسف المنيلاوي وقصائد أم كلثوم ( نهج البرده » ولد الهدي ) 

زيارته إلي القاهرة وبداية الشهرة :- 

كان للشيخ سيد النقشبندي زيارات إلي القاهرة حيث دعاه صديق له يدعي 
الحاج" سعيد محمد محمد " إلي القاهرة وذلك لاحياء الليلة الختامية لمولد 
الإمام الحسين ( رضي الله عنه ) وقد لبي الشيخ الدعوة وأقام حفلا ترنم فيه 
بصوته وشدا في مديح الرسول (ص) بابتهالات دينية في ساحة مسجد 
سيدنا الحسين فأدهش مستمعيه » وقد ذاع صيته وتناقلته الإذاعات علي 


1ك 


خصائص اسلوب الاداء الغنائي للابتهالات الدينية الملحنة عند الشيخ سيد النقشبندي فكر وإبداع 
موجاتها حيث كانت الإذاعة تحرص علي نقل إحياء الليلة الختامية لمولد 
سيدنا الحسين 24-١  .‏ 
- كان يقوم بإحياء مولد السيدة زينب ( رضي الله عنها ) كما كان يقوم بأداء 
قرآن الفجر بجامع الشيخ رفعت بحي الحلمية الجديدة . 
- في عام ١171‏ بدأت شهرته حين قدمه الداعية الإسلامي " أحمد فراج " 
في برنامجه التليفزيوني " نور علي نور " وفي نفس العام أيضا سعت إليه 
الشهرة وخاصة عندما بدأت الإذاعة في عمل برامج دينية منها برنامج 
الباحث عن الحقيقة " سليمان الفارسي " ٠‏ في بداية السبعينات من القرن 
العشرين وفي خلال إحدي الأمسيات الدينية استمع إليه الرئيس الراحل 
محمد أنور السادات ؛ الذي أوصي المسئولين بوزارة الإعلام بضرورة 
مساندته وذلك بإسناد بعض الأعمال الغنائية الدينية له بالإذاعة والتليفزيون 
- التقي بالإذاعي " محمد محمود شعبان " والمخرج " يوسف الحطاب " 
والمخرج " مصطفي صادق " والمخرج " زكريا شمس الدين " » وقد 
طلبوا منه تحضير أعمال دينية لتقديمها بالإذاعة والتلفزيون . 
- تم إعداد برنامج " سبحانك ربي " حيث كان يذاع عقب آذان المغرب في 
شهر رمضان وكانت الابتهالات الدينية للبرنامج بصوت النقشبندي ومن 
ألحان " عبد السلام أمين » وحلمي أمين '" ويعتبر صوت النقشبندي مظهرا 
من المظاهر الدينية خلال شهر رمضان الذي ارتبط بأذهاننا بصوتين بالغي 
الأداء الشيخ " محمد رفعت " ( قيثارة السماء ) لقراءة القرآن والشيخ 
" سيد النقشبندي " في ابتهالاته عند الإفطار وتسابيح الفجر . 
-رادت شهرته سواء في مصر أو في دعض عواصم الدول الإسلامية 
والعربية وقد حصل علي أوسمة ودياشين من حكام نلك الدول 


الف 


بعض ابتهالاته الدينية التي مازالت تذاع حتي الآن » وقد ترك تراثا إسلاميا 
ضخما أحتوي علي كل فنون الإنشاد من تواشيح وابتهالات ومدائح نبوية . 
ثانيا : الدراسات التحليلية :- 
مقدمه : 

من خلال تتبع نشأة الشيخ المبتهل سيد النقشبندي ومراحل حياته 
لفنية :ثري البلحكة أندكاق يتمتع زموهبة صؤثية + آما وعيه الموسيقي 
فكان فطريا ء فقد تكونت شخصيته الإنشادية نتيجة اتباعه للطريقة 
النقشبندية في التصوف التي تقوم أساسا علي الأذكار والابتهالات » ومنها 
أستطاع أن يستخلص لنفسه أسلوبا مميزا في أداء الابتهالات الدينية يتوافق 
مع مساحة ولون صوته وإمكاناته التقنية العالية » مما جعل من أعماله 
نبراسا منيراً في عالم الغناء الديني وخاصة الابتهالات الدينية التي مازالت 
تعيش بيننا إلي الآن حتى بعد رحيله » ولذا سوف تقوم الباحثة بتحليل 
أسلوب الأداء الغنائي لابتهالاته الدينية من خلال بعض النماذج الغنائية 
الملحنة وذلك للوصول إلي خصائص أسلوب أدائه الغنائي للابتهالات» 
وكمحاولة لتذليل بعض الصعوبات التقنية التي تواجه دارسي الغناء العربي 
عند أدائهم للابتهالات . 
- ويمكن اعتبار صوت النقشبندي من الناحية التصنيفية ( تينور خفيف ) 


عش الشلاء . 
ل : عشتقدة الوم لازم .5 2 


حدم بو 


شكل رقم )١(‏ 
محيط طبقة التينور مع بيان الحدود الخاصة بكل حالة ‏ 8579؟) 
رةه 


خصائص أسلوب الأداء الغنائي للابتهالات الدينية الملحنة عند الشيخ سيد النقشبندي فكر وإيداع 
- ويلاحظ أن تحديد المنطقة الصوتية لأي نوع من الأصوات يعتبر تحديدا 
طبيعيا للصسوت بصفة عامة » يمكن أن تعلو أو تنخفض بنغمات أغلظ أو 
أحد » ومساحة صوت النقشبندي هي في الغالب إثنين أوكتاف وبعد رابعة 


5 

مجر 

شكل رقم (5) 

مساحة صوت النقشبندي 
- شرح وتحليل لأسلوب الأداء الغنائي للشيخ المبتهل سيد النقشبندي من 
خلال نماذج من بعض الجمل الغنائية لدعاء " يارب كرمك علينا " 
- عناصر التحليل :- ش 
إسم العمل : ابتهال" يارب كرمك علينا " 
تأليف و تلحين / أحمد فؤاد حسن ميزان / 2- .37 

المقام : بدأ الغناء بمقام كرد الدوكاه ثم تحول بصوته في مقامات مختلفة 
وانتهي بمقام قارجغار بدون لاط 
المساحة الصوتية من درجة قرار الحسيني (0 ) : جواب نم ماهور (دوج) 


م 


ع« 
شكل رقم (7) 
مساحة صوت النقشبندي في ابتهال " يارب كرمك " 


واينك 


خصائص أسلوب الأداء الغنائي للابتهالات الدينية الملحنة عند الشيخ سيد النقشبندي فكر وإبداع 


النموذج الأول - 
بداية الغناء بكلمة يارب غناء حر ( 451.18 ) في مقام كرد الدوكاه 


شكل رقم (4) 


الزغردة اللحنية ‏ الأداء المتصل - الأبوجاتورا 
- يلاحظ وجود الأتشيكاتوراً المنفردة والمزدوجة والزغردة أيضا 
( 118111 ) كنوع من الزخرفة اللحنية للنغمات المتكررة . 
- أداء الحليات بسرعة وخفة وقد راعي عمل ضغط ( 80015371 ) علي 
الحلية ولم يفصلها عن النغمة التي تليها . 
- يلاحظ مرونته في التنقل بين أماكن الرنين المختلفة في ارتجالاته علي 
نداء " يارب " كما يلاحظ الأداء المتصل للجملة الطويلة واستخدامه 
الطويل للنفس حيث استغرق أداء الجملة الأخيرة " يارب " 4 اث . 
- أدي السلم الهابط بنعومة بارت " 0أتءء ج20 " كتراخي في الأداء 
لنهاية الجملة اللحنية " يا ". كما راعي عدم المبالغة في المد الزمني 
لعلامات الإطالة ليحافظ علي انسيابية الأداء . 


وم 


خصائص أسلوب الأداء الغنائي للابتهالات الدينية الملحنة عند الشيخ سيد النقشبندي فكر وإبداع 


النموذج الثاني :- 
من م 5 :م 54 - النص : يارب كرمك علينا يارب نصرك معانا 


الشكل رقم (5) 
الزخرفة اللحنية - مقامات غير متداولة - تأخير النبر - المساحة الصوتية 
- يلاحظ تقيده بلحن موقع ذات تعدد مقامي » حيث بدأ بجملة لحنية من م © 
علي درجة العجم ( سيط ) بنداء " يارب " وانتهي في م ١١‏ ثم قام بأداء 
ثلاث تنويعات علي هذه الجملة وذلك بالصعود ثالثة كبيرة من درجة المحير 
(ري ) من م5١‏ :م ٠١‏ مستخدما نداء " يارب " بنفس الميزان مع تغير 
الأشكال الإيقاعية والغناء كان في جنس هزام علي المحير وهذا غير 
متداول وصعب في الأداء - ثم قدام بتنويع ثاني علي بعد خامسة تامة من 
الجملة الأصلية من درجة جواب نم حسيني (لأج) من م ١0:م8‏ 7 بنفس 


-75- 


خصائص اأسلوب الأداء الغنائي للابتهالات الدينية الملحنة عند الشيخ سيد النقشبندي فكر وإبداع 
الركوز علي درجة المحير (ري ) , ثم قام بعمل تنويعات علي نداء 
" يارب " من م1" : 54 مستخدما التقسيمات الداخلية والرباط الزمني » 
وقدراعي الدقة وعدم التطريب في أداتها 

- النموذج به حليات مثل حلية (4.0013630172) المنفردة في م١”‏ 
والرباعية 0إمدا:) في م "5 ء والثلاثية في م 4٠‏ , أما الزغردة فهي 
كثيرة مشلا في م ٠١07776717770١5‏ وهي منتشرة في موسيقانا 
العربية * وقد راعي الضغط القوي عليها وعدم فصلها عن النوتة الأصلية 
في الأداء كما أداها بسرعة وخفة لمراعاة الدقة في زمن النوتة الأصلية. 

- لون وقوة الصوت لم تتغير بالرغم من وجود سكتات بين كل عبارة 
وأخري » والأداء متصل (6530.]) 

- استخدم ضغط (00674)ه) علي كل كروش بعد السكته ولكن بقوة غير 
مفتعلة للمحافظة علي استمرارية الخط الغنائي . 

- مراعاة ضبط النغمات المتكررة في الأداء » كما كان أداؤه في الرباط 
الزمني لخدمة المعني ولإشباع أحرف المد الطبيعية . 

- تأخير النبر في أداء م ٠16125‏ في كلمة "معانا" لكسر الملل لدي السامع . 
- أدي القفزات الصعبة والهابطة بنعومة فحافظ علي الخط الغنائي العربي . 
- لحن النموذج في منطقة النغمّات الحادة وتلك المنطقة من الصعب أن 
يخوض فيها المغني العربي . خوفا من فقد سمة من سمات طابع الغناء 
العربي ولكن النقشبندي استطاع بموهبته وإمكاناته الصوتية أن يحطم تلك 
القاعدة بمراعاة منطوق الكلمة المغناه ؛ فهو قارئ للقرآن ومبتهل فمن 
الطبيعي أن يعطي لكل حرف حقه من مد وقصر وسكون وقلقلة وغنة الخ 
وتري الباحثة أن من أهم العوامل التي شجعته علي ذلك أن النغمات الحادة 
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هي منطقة الجمال والقوة واللمعان لصوته » كما أنه بحكم نشأته كان 
متمرسا علي الغناء في تلك المنطقة الصوتية . 
- تجلي أثر نشأته الدينية كقارئ ومبتهل بأدائه الصوفي في القفلات . 
النموذج الثالث : 
أداء حر - النص : يارب كرمك علينا ونصرك معانا 
ونظرة بعطفك 22 تثبت خطانا 


الأبوجاتورا - علامات الإطالة 
- بدأ الغناء بأداء الأبوجاتورا " بشئ من التشديد باعتبارها نوته الارتكاز 
أكثر من النوته الأصلية في كلمة يا " ثم أدي " يا " مرة أخري بالحلية 
المنفردة ( 118ا4.001224) شم أستخدم إيقاع 0 كنوع من التغيير 
الإيقاعي علي النغمة الأصلية فجاءت مناجاته لخدمة المعني وهو الخحشوع 
- ادي نداء يارب للمرة الثالثشة في جملة لحنية طويلة بأداء متصل » 
مستخدما حليات وتقسيمات داخلية لإثراء النسيج اللحني في الارتجال » 
ويلاحظ أجادته في الانتقال بين أماكن الرنين المختلفة . 
- أداء النغمات الطويلة بدون ارتغاش (د هم 1) . 
- يلاحظ في النموذج مراعاته أداء الضغط القوي (4مععع.4) لإعطاء 
الحيوية في الأداء وكان هذا التصرف من منظوره وإحساسه . 
- مراعاة النعومة والخفة في أداء القفزات اللحنية الصاعدة والهابطة . 
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- أستخدام التعبير الديناميكي في أداء الأدليب من أداء قوي (1) وخافت 


(5) والتدرج بينهما 

- عدم المبالغة في علامات الإطالة للنغمات أو للسكتات لكي يحافظ علي 
التواصل في المعني . 

النموذج الرابع :- 


أداء موقع من م ؟/ : م 78 - النص : وارحم عبادك يا كريم 


شكل رقم (7) 
الهبوط السلمي - أسلوب الانزلاق - التراخي 
- المحافظة علي وضع الصوت في الهبوط السلمي من نهاية م "ا/ا :م74 » 
أدي بعده قفزة خامسة تامة صاعدة م 75 ثم قفزة خامسة تامة هابطة م 76 


مستخدما أسلوب الانزلاق 200ة:155 61 . 

- أدي القفلة بحرفية المبتهل وهي في مقام قارجغار بدون لااوهي جملة 
غير مستهلكة في التلحين 

- أداؤه للمد بالياء في كلمة " كريم " غير ثقيل فلم ينزل لمنطقة الزور 
فحافظ علي الخط اللحني وبالتالي جاءت القفلة قوية واضحة وأداها بشيء 
من التراخي 2012685260240 . ١‏ 

ثانيا : شرح وتحليل لأسلوب الأداء الغنائي للشيخ " سيد النقشبندي " 
من خلال نماذج من بعض الجمل الغنائية لابتهال " مشرق النور " . 


عناصر التحليل ؛ - الابتهال باللغة العربية الفصحى 
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أسم العمل : مشرق النور - المقام: مقامات متعددة( حجاز ‏ بياتي - يكاه ) 
تأليف : محمد الشهاوي - تلحين : أحمد عبد القادر - الميزان: # -.8 -2 
النص: في ليلة قدر الإله مكانها بالخير قد ملنت هدي ونقاء 
1 
قد شاء ربك أن يكرم أحمدآا جل الإله مشيئة وقضاء 


شكل رقم (8) 
تأجيل الضغط - الميلزما - الزخرفة اللحنية 
بدأ الغناء في مقام حجاز علي الأوج ثم جاء الأدليب في مقام راحة الأرواح 
- أجاد استخدام صوته في أداء التغييرات الإيقاعية والزخرفة اللحنية 
والتفسيمات الداخلية علي النغمات الأصلية سواء في اللحن الموقع أو الحر. 
- أداؤه لتأجيل الضغط (6م53:260) كان إضافة جميلة للحن 
- أدام الميازما (216115032) بحرفية في المقطع الواحد ذات المد حيث 
أظهر مهارته مثل كل من كلمة " نقاء - مشيئة - قضاء " 
- أدي قفزة الرابعة التامة الصاعدة في نهاية م ١١‏ بخفة ونعومة وبدون 
ضغط علي النغمة العليا فساعد علي تنمية الخط الغناني » وأيضا أداؤه لقفزة 
الثالثة الصاعدة في بداية الأدايب ( أحمدا ) »أدي النغمة الحادة في بداية 
الجملة ( جل الإله ) بحرص شديد وبدون قوة مفتعلة فاستمر الخط الغنائي 
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ولم ينكسر بالرغم من طول الجملة الغنائية » وأيضا لم يتغير لون الصوت 
برغم اختلاف النسيج اللحني . 

- تميز النقتشبندي بالدقة والاحساس الذهني والتخيل للدرجة الصوتية قبل 
أدائها (ومعمدعطمعصم1]) . 

- أنتقل من الأداء الموقع إلي الأداء الحر كما انتقل من رنين الصدر إلي 
رنين الرأس بسهولة . 

- لوحظ بشكل عام مدي مراعاته في تطبيق قواعد النطق مثل المد غير 
الثقيل في المد بالياء لكلمة " مشينة " ومراعاة مراتب التفخيم وأيضا إحكام 
القاقلة في كل من " قدر - قد - قضاء - نقاء " 

- جاءت القفلة هزام علي الأوج ( راحة الأرواح ) وكان الأداء صوفيا . 
النموذج الثاني :-أداء غنائي حر - النص : " رسالة عصماء " 


شكل رقم (1) 


التسلسل السلمي الصاعد والهابط - أسلوب الأنزلاق 

- أدي التسلسل السلمي الصاعد في بداية الغناء (رسالة ) بدون تقسيم في 
النغمات الصوتية»ولم يقم بدفع الصوت حتي وصل إلي نغمة ماهوران (فاا) 
- وقوفه في سكتة النوار بين كل من كلمتي " رسالة عصماء " كان 
محسوبا فحافظ علي قوة ولون الصوت في غناء الجملة حتي نهايتها . 

- لم يبالغ في زيادة المد الزمنني ( علامة الإطالة ) في كلمة "عصماء" 
فحافظ علي التواصل بين المعني واللحن » أدي كلمة " عصماء " باسلوب 
الميلزما مستخدما أسلوب الإنزلاق (611553200) في قفزة الرابعة الهابطة 
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في مقطع ( ما ) ثم أسلوب التراخي (001]850260) في قفزة الثانية الهابطة 
في نفس الكلمة وأيضا في تمهيد للقفلة » فجاء أداؤه ناعم وحافظ علي 
الأداء المتصل للجملة اللحنية 
- أدي النموذج وهو في منطقة النغمات الحادة بدون قوة مفتعلة مستخدما 
رنين الرأس فجاء أداؤه مثل السهل الممتنع فكان صوته يصعد بالمستمع إلي 
عنان السماء في عالم مليء بالروحانيات فكان صوته مغلفا بالرهبة 
والخشوع 
- أضاف بأدائه ثراءً للجملة اللحنية باستخدامه الزخرفة اللحنية والزغردة . 
- قام بعمل تبطيء (1:21130) في أدائه للتسلسل السلمي الصاعد والهابط في 
نهاية الجملة فقد راعي التدرج في القوة أثناء الصعود (01656500©) ثم 
المحافظة علي مستوي وضع الصوت أثناء الهبوط السلمي . 
النموذج الثالث :-أداء غنائي حر 
النص : الله جل الله ينصر جنده ويؤيد الداعين والحلفاء 

من عاش يزهق بالخطيئة عمره فليتكل وليهجر الأخطاء 

فالله يبسط بالسماح يمينه ' ليتوب من طلب السماح وفاء 


شكل رقم )٠١(‏ 
التسلسل السلمي - الحليات - القذزات - التتابع اللحني - أماكن الوقف 
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- الغناء في مقام اليكاه »استخدم الحليات بأنواعها وأداها بسرعة وخفة فلم 
يفصلها عن النغمة التي تليهاءكان أداؤه يتسم بالعفوية ولا يخلو من الحرفية 
- تجول بصوته بين أماكن الرنين المختلفة بمرونة فكان أداؤه لكل عبارة 
متصلا مما ساعد علي عدم كسر الخط الغنائي . 

راعي عند أداء النغمات السلمية الصاعدة التدرج في القوة ولم يدفع 
الصوت مرة واحدة ( يؤيد ) كما راعى عند أداء النغمات السلمية الهابطة 
(يبسط) المحافظة علي وضع الصوت . 

- راعي عند قفزة الخامسة التامة الصاعدة ( فالله ) التفخيم وقد أداها بقوة 
لتأكيد ما يقوله؛ ولكن هذا لم يؤثر علي أدائه المتصل لباقي الجملة أثناء 
الهبوط لإبراز المعني المقصود ء كما راعي ضبط النغمات المتكررة . 

- أدي القفزات بخفة وليونة فحافظ علي استمرارية الخط الغنائي . 

- أجاد أستخدام أماكن الوقف ( السكون ) في أدائه المسترسل في كل من 
#ايزهق - فليتكل - يبسط * وترنجع البلحثة ذلك إني مهارثه وحرفيته 
وذوقة في الغناء حيث استغل الوقف ليتزود بكمية أكثر من الهواء ٠‏ وللتهيؤ 
للمعني المقبل وتصويره ٠‏ ولتفادي الرتابة ولاستثارة السامع وتشويقه . 
النموذج الرابع :- 

منم ؟ه :مومه 

النص : 

الكورال - فهو الكريم وكلنا من غرسه وبفضله نرجو الجنان جزاء 

من م 55:م71 - المبتهل 
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النص ٠:‏ يارب 


شكل رقم )١١(‏ 

النغمات الحادة - أحرف المد ‏ الأداء المتصل - طول النفس 
- من م 97: م 0/0 في مقام حجاز ثم من م 51 : م 6 في مقام شاهيناز 
- جملة غنائية أداها المبتهل مع الكورال(فهو الكريم) ثم أنفرد وحده بنداء 
"يارب"»ثم عاد لأداء " فهو الكريم " معهم مرة أخري ولكن بأوكتاف أعلي 
- يتميز هذا النموذج بأداء المبتهل لياءات النداء المتصاعدة علي نغمات 
حادة حيث وصل إلي نغمة جواب المحير ( را ) وقد استغرق أداء لفظيا 
في كل جملة حوالي 4 ١ث‏ بأداء متصل 340ع6.]آ . 
- النموذج به ورباط زمني واختلاف في النسيج اللحني وسكتات بين العبارة 
الأولي والثانية إلا أنه حافظ علي سلامة الخط. الغنائي وتجانس لون الصوت 
ويلاحظ ترديد الكورال لجملة " فهو الكريم " أثناء غنائه" يارب". 
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- شرح وتحليل لأسلوب الأداء الغناني للشيخ المبتهل " سيد النقشبندي " 
من خلال نموذج من ابتهال " الدنيا أبدت زخرفها " 
تأليف : عبد السلام أمين - تلحين : حلمي أمين - مقام : حجاز 
الميزان : 3 
النموذج : النص : الدنيا أبدت زخرفها لتضل النفس وتجرفها 
فإذا بجلالك يعصمنا هيهات لنا أن تصرفها 


شكل رقم (14) 


تعدد الضروبب العربية في حيز ضيق 
- بدأ الغناء في ضرب سماعي ثقيل ‏ 1 6 7201 6 44 ؟ ا 
في حدود مازورتين » ثم ضرب سماعي طائر 6 6 "م في حدود ثماني 
مازورات ٠‏ أما القفلة ففي مازورة واحدة من السماعي الثقيل ؛ والكورال 
يبدأ الغناء علي ميزان سماعي طائرء والغناء في ضروب متعددة في أضيق 
الحدود يتطلب مستوي عاليا من التمكن في الأداء » كما يلاحظ أداء ضغط 
(74عن0,م) مع بداية كل ضرب ؛أيضا مراعاته لمخارج الحروف بإعطاء 
كل حرف حقه وصفته وأيضا مرااعاة قواعد النحو من فتح وضم .. الخ 
شرح وتحليل لأسلوب الأداء الغنائي للشيخ المبتهل " سيد النقشبندي " 
من خلال نموذج من ابتهال " يا دار الأرقم " 
تاليف : عبد الفتاح مصطفي تلحين : بليع حمدي ‏ أداء مسترسل 
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النموذج : 
النص: يا دار الأرقم حيث قام المصطفي_يدعوا إلي الرحمن سرا في الخفي 


شكل رقم )١1(‏ 

( الكانون - الإيقاع ) 
- الأداء الغنائي بأسلوب الكانون بالنظام الغربي في التأليف مع الكورال 
بئفس اللحن متأخرا عنهم في حدود بلانش ( 4) وهذا أسلوب كنائسي قديم 
و أداه بشكل وقور يناسب الأداء الديني فأعطي روح الرهبة والخشوع مع 
الطابع العربي » كما كان أداؤه متصلا فساعد علي أستمرار الخط الغنائي 
- راعي الدقة في أداء النغمات المتكررة وأعطي لكل حرف حقه و صفته . 
نتائج البحث :- 
سصوت النقشبندي من الناحية التصنيفية تينور وهو غني بمساحاته ومقاماته 
»حيث يصل لأقصي حدود المنطقة الصوتيه للتينور (أوكتافين وبعد رابعة) 
- نشأته الدينية وعضويته في الطريقة النقشبندية التي كان يتزعمها والده ٠‏ 
قد أكسبته بعض العوامل التي ساعدت علي تكوين شخصيته الإنشادية » 
حيث تقوم هذه الطريقة علي الذكر أساسا.مما كون لديه حنجرة قوية 
الإشعاع بتكنيكيات الغناء العربي» جعلته يتمتع بمقدرة فائقة في معالجة أدق 


قله 


خصائص أسلوب الأداء الغنائي للابتهالات الدينية الملحنة عند الشيخ سيد النقتشبندي فكر وإيداع 
التفاصيل الفنية لابتهالاته الدينية » وتري الباحثة أنه يمكن أن يكون من 
أصدق الأقوال بل وأشملها والتي يمكن أن تمثل خصائص أسلوب أداء 
الشيخ النتشبندي هو قول بن سريج ( مغني في العصر الأموي ) حين قال : 
" أن المصيب المحسن من المغنيين هو الذي يشبع الألحان ويملأ الأنفاس » 
ويعدل الأوزان » ويفخم الألفاظ » ويعرف الصواب »ء ويقيم الإعراب » 
ويستوفي 5 الطوال » ويحسن؛النغم القصار » ويصيب أجناس الإيقاع » 
ويختلس مواقع النبرات » ويستوفي ما يشاكلها في الضرب من النقرات " ' *) 
- لم يكن النقشبندي موسيقيا وليس ملم بعلوم الموسيقي » ولكنه كان من 
المنشدين المسيطرين علي النغمة حيث يطوعونها لخدمة الدعوة وطاعة الله 
وحب الرسول وآل البيت الكرام » فقد كان يتميز بوعي موسيقي تلقائي . 

- تميز صوته بالمقدرة الفائقة بأداء النغمات الحادة دون أن يؤثر علي طبيعة 
الغناء العربي وصفات الحروف وهذا إعجاز » فمن المعروف أن المنطقة 
الحادة من المناطق التي يحظر علي المغني العربي الاقتراب منها فهي 
قاصرة علي الغناء الغربي » وذلك بقصد المحافظة علي صوتيات اللغة 
العربية وطابع الغناء العربي . 

- أجاد أستخدام صوته في أداء الزخرفة اللحنية والتقسيمات الإيقاعية حيث 
كان بارعا في إدخالها علي النغمات الأصلية سواء في اللحن الموقع أو 
الحر دون أن يبعد عن المعني المقصود . 

- كان النقشبندي يتمتع بصوت جميل غني بمساحاته وهذه موهبة من الله 
عز وجل »ء أما مسحة الخشوغ والإحساس بالانكسار والروحانيات في 
الأداء فلا تتأتي ألا بالممارسة العملية . 
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قائمة المراج ع ومصدادر البحث 
أولاً : المراجع :- ْ 

١‏ أحمد البلك - أشهر من قرأ القرآن في العصر الحديث - سلسلة أقرآأ ‏ دار 
المعارف القاهرة - بتصرف . 

"- كورت زاكس -. تراث الموسيقي العالمية - ترجمة سامحة الخولي -_ دار النشر 
العربية ‏ القاهرة 1١9554‏ 

- وفاء البيه  موسوعة طب الصوتيات العالمية  اطلس - أصوات اللغة العربية‎ -٠ 
١596 الهيئة المصرية العامة للكتاب - القاهرة‎ 
-: ثانيً : الرسائل العلمية‎ 

4-أمل خليفة الطيب - الطرق الصوفية وأصول الغناء العربي - ماجستير - غير 

منشور - كلية التربية الموسيقية ‏ جامعة حلوان ٠٠٠١‏ 

سماح سيد مرسي - تاريخ الإنشاد الديني في مصر في القرن العشرين - رسالة 

ماجستير - غير منشورة - كلية التربية الموسيقية ‏ جامعة حلوان ٠٠١١‏ 

5 ماجدة عبد السميع - دراسة تحليلية لمدارس الغناء العربي في مصر خلال القرن 
العشرين - رسالة ماجستير - غير منشور - المعهد العالي للموسيقي العربية - 
أكادمية الفنون 1١982٠‏ 
مصادر أخري :- 

- أحمد السيد محمد السيد النقشبندي - نجل الشيخ المبتهل سيد النقشبندي‎ ٠ 
١١.8 مقابلة شخصية  أغسطس‎ 
أمين- ملحن- قام بتلحين العديد من الابتهالات الدينية للنقشبندي وصاحبه‎ يملح.١‎ 
”.٠ في رحلته الفنية من عام 1"حتي وفاته- مقابلة شخصية- أغسطس‎ 
سامي نصير - قائد فرقة أم كلثوم - قام بالعزف للكثير من أعماله الغنائية‎ 9 
7١٠01 المسجلة - مقابلة شخصية إبريل‎ 
علي الحصري - قارئ للقرآن ومبتهل - عاصر النقشبندي ويعد من تلاميذه‎ -٠ 
٠.٠١ مقابلة شخصية  أغسطس‎ - 
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الاستفادة من أساليب وتقنيات 


الموسبقى الغربية للارتقاء بمستوى 
ومصارات التمارين المبتكرة في الصولفيج العربي 


كن ل. محبي الدين عاصم (*) 
مقدمة : 

لا يختلف الكثير من دراسي الموسيقى العربية على أن عماد الإبداع 
اللحني في الموسيقى العربية قائم أساساً على عنصر التطريب والحالة 
المزاجية للمؤلف الموسيقى أو الملحن بعيداً عن استغلال عناصر المهارات 
التقنية والمتوفرة في التأليف الموسيقى الغربيء فتأتي غالبية أنماط الألحان 
العربية في تفعيلات أو نماذج لحنية وإيقاعية وبنائية شبه تقليدية سر الإبداع 
فيها هو الاعتماد على الصوت البشري العربي عند التلحين وبقصد الغناء غالباً 
مما يقف حائلا دون البحث والانطلاق في آفاق جديدة لابتكار نماذج لحنية غير 
تقليدية أو صعبة تحتوي على قفزات واسعة في اتجاهات عكسية أو في 
تتابعات لحنية على نطاق واسع من خلال نماذج إيقاعية سريعة وصعبة أو 
غير تقليدية. 

ويمكن القول بناء على ذلك بأن هناك أعمال في مجال تأليف الموسيقى 
العربية تحتوي على صعوبات ذات مهارات عالية لا بأس بها في قوالب عربية 
آلية مختلفة لمؤلفين من أمثال :- 

عبد الفتاح صبري 'لونجا عجم” جورج مشيل 'لونجا نهاوند" عبد المنعم 
الحريري 'سماعي نهاوند" - محمد عبد الوهاب مقطوعة 'خطوة حبيبي" - فريد 


(*) مدرس بقسم التأليف والقيادة بالمعهد العالي للموسيقى العربية. 
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الأطرش مقطوعة 'توتا' بالإضافة إلى مؤلفات لكل من عبده داغر - نصير شمة 


وغيرهم. 


ورغم لك فإن الغالبية العظمى من إبداعات ألحان وموسيقى العرب تأتي 
تقليدية معتمدة على عنصر التطريب والحالة المزاجية للمبدع فقط دون أي 
تطوير أو جديد ونظراً لمعاناة الإبداع في مجالات التأليف والتلحين والأداء 
للموسيقى العربية من ركود فكري نتيجة انحصاره في أنماط تقليدية معتمدة على 
التطريب والحالة المزاجية للمبدع بعيداً عن الاستفادة مسن أساليب وتقنيات 
موسيقى الغرب ذات المهارات العالية فإن هذا البحث هو محاولة متواضعة 
وإسهاماً من الباحث لإيجاد حلول لهذه المشكلة. 


يهدف هذا البحث إلى ابتكار مجموعة من التمارين اللحنية في الصوليفج 
العربي تستفيد من أساليب وتقنيات الموسيقى الغربية ذات المهارة العالية لتأتي 
بنماذج لحنية وإيقاعية غير تقليدية تحتاج لمهارة عند أدائها تحمل تطوراً جديداً 
يثرى من قدرات المبدع الموسيقى العربي؛ والارتقاء بمستوى التمارين المبتكرة 
في مجال الصولفيج العربي سينعكس بالضرورة حتما على مستوى وقدرات 
وتصورات الإبداع في مجال الموسيقى العربية تأليفاً وتلحيناً وغناءاً وعزفاً. " 


وفيما يلي يستعرض الباحث مجموعة مختارة كعينة بحث من التمارين 
المبتكرة في مجال الصوليفيج العربي والتي قام الباحث بتأليفها كما يتعصرض 
الباحث لتحليلها بصورة موجزة لبيان مدى الاستفادة من أساليب وتقنيات 
الموسيقى الغربية والنتائج المنتخلصة من هذا البحث . 


5-0-0-5 
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فكر وإبداع 


الاستفادة من أساليب وتقنيات الموسيقى الغربية فكر وإبداع 


التمرين رقم )١(‏ :- 
المقام : مقام الراست 'الملون" أي يحتوي لحن التمرين على مسارات 
لحنية في مقامات فرعية مشتقة من مقام الراست. 


الميزان 1 الضرب المصاحب : سماعي ثقيل. 
عدد الموازير : 4 موازير فقط. 


« ونبدأ التحليل بالجانب الإيقاعي أولاً نظر لكونه يعتبر العماد الأساسى الذي 
أعتمد عليه ابتكار لحن هذا التمرين. 


الجانب الإيقاعي :- 
يحمل هذا التمرين في الأجزاء الداخلية من موازيره نماذج إيقاعية 
وتفعيلات متنوعة متباينة وإيقاعات شاذة أيضاً كالآتي :- 
نموذج -١‏ لإيقاع التريوليه 'إيقاع شاذ" في زمن الكروش 7 ورد هذا 
النموذج في الجزء الأول من المازورة رقم »١‏ وفي الجزء الأول من 
المازورة رقم 0 : 


كما ورد في الجزء الثاني من مازورة رقم ٠١‏ 222 


نموذج -١‏ إيقاع من أنواع السنكوب وهو إيقاع .1 في زمن النوار 
استخدمه المؤلف مزخرقا وغينَ مزخرف. 
في الجزء الثاني من مازورة ١‏ الضلع إل .لم الأول جاء مزخرفاً 
في الجزء الثالث من مازورة ١‏ جاء غير مززرفاً 1 2 .أ 
في الجزء الثاني من مازورة ؟ الضلع الأول غير مزخرف 
في الجزء الثالث من مازورة ” غير مزخرف 


نموذج -لإيقاع 1 ولكن في زمن مضاعف 'وحدة الكروش" 0 


-9هك- 


الاستفادة من أساليب وتقنيات الموسيقى الغربية 5 فكر وإبداع 


في الجزء الثاني من مازورة رقم ١‏ الضلع الثاني 010 
لاحظ مدى التباين بين إيقاع السنكوب د المزخرف في زمن 
النوار وفي زمن الكروش 1 وخصوصاً ظهورهما متعلقبين 
في الجزء الثاني “الأوسط' من مازورة رقم ١‏ 1[ 31 ! ([ يأر 
وهذا البناء الإيقاعي يحتاج من المؤدي إلى مهارة عند أدائه فضلاً 
عن الحيوية التي يضيفها هذا البناء الإيقاعي على اللحن. 


نموذج ؛4- لإيقاع سنكوب م م2 ولكن في زمن مضاعف وحدة الكروش 


وجاء استخدمه في الجزء الثالث من مازورة رقم ١‏ ل لم 


نموذج 5- لإيقاع 5 ا وهو يعتبر من الإيقاعات الشاذة و من أفضل النماذج 
ال-١‏ 
الإيقاعية التي يمكن ورودها في التقسيم الثلاثي وجاء استخدامه في 
الجزء الأول من مازورة رقم 7. 


نموذج 5- لإيقاع 1 ولكن في زمن مضاعف 'وحدة الكروش'2م م م 
ورد استخدامه في الموازير الآتية :- 
الجزء الثاني "الضلع الثاني" من مازورة رقم ١‏ 2161 1111 
الجزء الثاني "الضلع الثاني" من مازورة رقم 7 
الجزء الثاني "الضلع الأول والثاني' من مازورة رقم ؛ 


نموذج /- لإيقاع الكروش لم م ” تقسيم إيقاعي بسيط للنوار المنقوط. 


ورد استخدامه في الجزء الثالث من المازورة زقم 4. 
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لاحظ هنا أن أبسط تقسيم إيقاعي للنوار المنقوط آى أم أم ورد 
استخدامه في أخر جزء من أخر مازورة في هذا التمرين. 


الحائب اللحل, : صف المتحل, اللدد * 

اعتمد المسار اللحني لهذا التمرين بصفة غالبة على المنحنى اللحنسي 
المتموج أي اللحن الصاعد الهابط بخطوة غالباً في مساحة لحنية واسعة نسيياً 
وفي إرتكاز طبقي يقفق مع طبيعة المقام الأساسى للتمرين رغم تنقل اللحن في 
مقامات فرعية:من أسرة المقام الأساس. ولقد اعتمد المسار اللحني لهذا التمرين 
على أسلوبين :- 
الأسلوب الأول :- ِ 

المنحنى اللحن المتموج 'لحن صاعد هابط' بخطوة غالباً في المازورة 
رقم للا 
الأسلوب الثاني : 

تتابعات سلمية سريعة ومباشرة في الجزء الثاني من مازورة ٠"‏ والجوء 
الأول والثاني من مازورة 4. 
المساحة اللحنية : 

جاءت أعلى نغمة في لحن هذا التمرين في الجزء الثاني من مازوزة 
رقم ؟ وهي نغمة ج البوسليك؛ وجاءت أغلظ نغمة في لحن هذا التمرين في 
الجزء الأخير من مازورة رقم 4 وهي نغمة اليكاة. 

وبناءا عليه فإن المساحة اللحنية للحن هذا التمرين هي أوكتاف ومسافة 
سادسة كبيرة أي ما يناهز الأوكتافين وهي مساحة لحنية واسعة نسبياً في 


الموسيقى العربية. 
لاحظ أن أعلى نغمة جاءت في منتصف التمرين تقريباً بينما جاءت 
أغلظ نغمة في نهايته. 
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8 
أما الارتكاز الطبقي والمقصود به إرتكاز غالبية نغمات لحن هذا 
التمرين فكانت حول درجتي الراست وجوابها "أساس المقام' والدوكاه وجوابها" 

'ثانية المقام". 


11 جه 

« وردت نغمة الراست في الجزء الأول من مازورة رقم ١‏ والجزء الثاني 
والثالث من مازورة رقم 4. 

« وردت نغمة الكردان في الجزء الثالث من مازروة رقم ١‏ مازورة ورقم ١‏ 


والجزء الأول والثاني من مازورة رقم " والجزء الثاني من مازورة رقم 4. 


هذا فيما يتعلق بالارتكاز الطبقي حول درجتي الراست وجوابها "أساس مقام 
الراست". 
« وردت نغمة الدوكاه في الجزء الأول من مازورة رقم ١‏ والجزء الأول 
والثاني من المازورة رقم ؛. 
» وردت نغمة المحير في الجزء الثاني من مازورة رقم وفي الجزء الثاني 
من مازورة رقم 4. 
© هذا فيما يتعلق بالارتكاز الطبقي حول درجة الدوكاه وجوابها. 
الانتقالات المقامية : : 
المازورة رقم ١‏ المنحنى اللحني يبرز طابع مقام السوذدولار. 
المازورة رقم ” المنحنى اللحني يبرز طابع مقام الدلانشين. 
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المازورة رقم ٠‏ عودة المنحنى اللحني لمقام السوذدولار. 

المازورة رقم ؛ حسمت الأمر بتأكيد طابع مقام الراست. 
النتائج :- 
-١‏ من الناحية الإيقاعية : 

استطاع المؤلف الاستفادة من كم كبير من النماذج والتفعيلات الإيقاعية 
المتباينة سواء إيقاعات ذات تقسيم بسيط مثل الكروشات في النموذج الإيقاعي 
النوار النقوط أو نماذج إيقاعية شاذة مثل أ ل أ التريوليه في زمن الكروش أو 
الديوليه 5 في زمن النوار المنقوط أر نماذج إيقاعية سنكوب مثل إيقاع 

.أه في زمن النوار مزخرف وغير مزخرف أو في زمن مضاعف في 

زمن الكروش فضلا عن التتابعات الإيقاعية السريعة أ 
؟- من الناحية اللحنية :- 
أ- المنحنى اللحني : 

انحصر المنحنى اللحني لهذا التمرين في أسلوبين :- 

الأول : منحنى لحنى متموج 'صاعد هابط' بخطوة غالبية اللحن". 

الثاني : تتابعات سليمة سريعة مباشرة. 

وكلاهما يحتاج من الدارس مهارة وتدريب لأدائها بالشكل الصحيح مع 
ملاحظة أن الأسلوبين من الأساليب المستغلة بقوة في الموسيقى الغربية سيما 
وأن المنحنى اللحني كمبدأ علمي يقدم في وصف بناء الألحان في علم الكونتر 
بوينت "علم الألحان المتقابلة"؛ كما أن التتابعات السلمية تستغل دائماً في 
الموسيقى الغربية وبأشكال متنوعة سواء في التأليف الآلي بصفة غالبة أو 
عند الغناء. 


ب- المساحة اللحنية : 
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المساحة اللحنية التي أعتمد عليها لحن هذا التمرين 'مساحة الأوكتاف 
والسادسة الكبيرة" والتي تناهز الأوكتافين هي في الموسيقى الغربية ليست 
بالمساحة المحدودة ولا بالمساحة الواسعة ولكنها في الموسيقى العربية تعتبر 
مساحة لحنية واسعة نسبياً وذات تأثير إيجابي. 

علما بأن قواعد بناء الألحان تقول أن المساحة اللحنية كلما اتسعت 
انعكست إيجابيا على تأثير اللحن في نفوس المستمعين بعكس اللحن ذو المسلحة 
اللحنية الضيقة. 


ج- الارتكاز الطبقي : 

دارت غالبية نغمات لحن هذا التمرين حول درجة الراست وجوابها 
الكردان "أساس مقام الراست" وحول درجة الدوكاه وجوابها المحير" ثانية مقام 
الراست" وهذا شيء منطقي مع طبيعة الموسيقى العربية والغناء العربي فهي 
مناسبة لألحان وتمارين في فرع الصولفيج العربي. 
د- الانتقالات المقامية : 

جاءت الانتقالات المقامية في لحن هذا التمرين لا بأس بها في عددما 
وتنوعها على الرغم من كون عدد موازير هذا اللحن لا يتتجاوز ؛ موازير فقطء 
الانتقالات المقامية انحصرت في المقام الأساسي وبعض مشتقاته في ذات 
الفصيلة مقامات ذات قرابة من الدرجة الأولى حيث تشترك مع المقام الأساسي 
في جنس الجذع ودرجة الركوزء ولقد حققت هذه الانتقالات المقامية شراءاً 
وتنوعاً للحن هذا التمرين. 

المقام الأساسي : مقام الراست. 

المقام الفرعي الأول : مقام السوذدولار. 

المقام الفرعي الثاني : مقام الدلنشين. 


-لاه7- 
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ب وتقنيات الموسيقى الغربية 


فكر وإبداع 


الاستفادة من أساليب وتقنيات الموسيقى الغربية فكر وإبداع 


التمرين رقم (؟) : 

المقام : مقام البياتي "الملون" أي يحتوي لحن التمرين على مسارات 
لحنية في مقامات فرعية مشتقة من مقام البياتي غالبا. 
الميزان : 0 الضرب المصاحب : دور هندي. 


عدد الموازير : ١4‏ مازورة. 


الجانب الإيقاعي : 
- انحصرت التتابعات الإيقاعية التي تخدم التتابعات السلمية الموجودة بلعسن 
هذا التمرين في سرعتين :- 
> السرعة الأولى : في زمن وحدة الدوبل كروش كما في الجزء الأول مسن 
مازورة رقم 5 أو 4 الى م 2214 
> السرعة الثانية : في زمن وحدة التربل كروش كما في الجزء الثاني مسن 


مازورة رقم 0 أو 4 أو 15 م 24 


ورد نموذج إيقاعي للسنكوب في الجزء الأول من مازورتي ١١ 21١‏ ([1[! 
ورد نموذج لإيقاع شاذ "غير منتظم" ده ديوليه مرة واحدة في الجزء الأول 
من مازورة رقم .١7‏ 
الجانب اللحني :- 

أ- الانتقالات المقامية : 

أولاً جاءعت رغبة المؤلف مبتكر لحن هذا التمرين في بداية اللحن من 
مقام فرعي ذو قرابة من الدرجة الأولى لمقام البياتي وهو مقام الشورى 


'قارجيفار" إذا بدأ به المؤلف اللحن من مازورة ١‏ إلى مازورة 4؛ ومن مازورة 
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5 إلى مازورة 8 إنتقل اللحن إلى مقام البياتي "المقام الأساسي"؛ من مازورة 4 
إلى مازورة ٠١‏ إنتقل اللحن إلى مقام "نوى قشطة" أحد المقامات الفرعية ذات 
القرابة من الدرجة الثانية لمقام الراستء وفي مازورة ١١‏ يعود مسار اللحن إلى 
مقام الشورى؛ من مازورة ؟١‏ إلى مازورة ١5‏ ختام لحن التمرين يستقر مسار 
اللحن في المقام الأساسي مقام البياتي. 


ب- وصف المنحنى اللحني : 
اعتمد مسار اللحن على المنحنى اللحني المتموج وعلى التتابعات السليمة 
متدرجة السرعة والموجودة تحديداً في الموازير الآية :- 
- الجزء الأول من المازورة رقم ؟؛ والمازورة رقم ؛»؛ ورقم 5: ورقم 8. 
- الجزء الثاني من الموازير رقم ليو 75لءو *1١ءو‏ 15. 


« جاءت غالبية التتابعات السلمية في لحن هذا التمرين صاعدة هابطة ماعدا 
مرتين كانت التتابعات السلمية في اتجاه واحد :- 


- الجزء الثاني من المازورة رقم ١7‏ اتجاه هابط. 

- الجزء الثاني من المازورة رقم ١‏ اتجاه صاعد. 

- : جاعث أعلى نغمة في لحن هذا التمرين علي درجة المعير في الموازير‎ ٠. 
.5 الجزء الأول من مازورة رقم‎ - 

- الجزء الأول من مازورة رقم .١١‏ 

- وفي نهاية الجزء الثاني من مازورة رقم 117. 


أي تخللت أعلى نغمة في اللحن "درجة المحير جواب المقام الأساسي”" وسط 
التمرين وقرب نهايته؛ بينما جاءت أغلظ نغمة في التمرين. على درجة العشيران 
مرة واحدة في نهاية المازورة رقم 5 أي في وسط التمرين فقط. 


1د 


الاستفادة من أساليب وتقنيات الموسيقى الغربية فكر وإبداع 


« المساحة اللحنية للحن هذا التمرين جاءت في حدود مسافةٍ الأوكتاف والرابعة 
التامة فقط وهي مساحة محدودة نسبياً في الموسيقى الغربية لا بأس بها في 
ألحان الموسيقى العربية. 


يبيو 


الارتكاز الطبقي للحن هذا التمرين انحصر بين درجتي الدوكاه والمحير 
في غالبية لحن التمرين من مازورة رقم ١‏ إلى المازورة رقم ١١‏ وهوما 
يتناسب مع المقام الأساسي ولكن وضح أثر ارتكاز طبقي بين درجتي الرامت 
والكردان من مازورة ١١‏ إلى 4 ١‏ وهذا لا يتعارض مع طبيعة المقام الأساسي 


مقام البياتي. 


النتائج : 


١-السنكوب‏ الإيقاعي الوارد في لحن الجزء الأول من مازورة ١71١‏ 
والإيقاع غير المنتظم "الشاذ" ديوليه الوارد في الجزء الأول من مازورة ١‏ 


أيضاأ صعوبة مهارية لمؤدي هذا اللحن. 


- اعتمد لحن هذا التمرين على عنصرين أساسيين :- 


أ- المنحنى اللحني المتموج. ب- التتابعات السلمية متدرجة السرعة. 


- استطاع مبتكر هذا التمرين أن يحصر المساحة اللحنية للتمرين مسافة 

أوكتاف ورابعة تامة في مازورة واحدة وهي مازورة رقم ” حيث دون 

تتابعا سلمياً يبدأ من درجة العجم صعوداً للمحير ثم يهبط في اتجاه واحد من 

درجة المحير إلى درجة العشيران المساحة اللحنية السابق ذكرها للحن هذا 
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التمرين وهذه المازورة تمثل صعوبة مهارية لمؤدي هذا اللحن وخاصة عند 
الغناء. 

4- وردت قفزات واسعة غير مقصودة بشكل مباشر بين فقرات لحن هذا 
التمرين قد تكون عقبة لمؤدي هذا اللحن غناءاً وإن كانت سترقى بمستوى 
أدائه خصوصاً وأن هذه القفزات الواسعة غالباً ما تسبق أو تعقب تتابع 
سلمي كالآتي :- 

- بين مازورة 4» © قفزة رابعة تامة صاعدة عقب تتابع لحني إيقاعي سريع. 

- بين مازورة 25/ قفزة سادسة صغيرة صاعدة عقب تتابع لحني إيقاعي 
متوسط السرعة. 

- بين مازروة ١١ ,٠١‏ قفزة خامسة تامة صاعدة. 

- بين مازورة ١١ 2١١‏ قفزة رابعة تامة صاعدة بعد تتابع لحني إيقاعي 
سريع. 1 

- بين الجزء الأول والثاني لمازورة ١4‏ قفزة خامسة تامة هابطة يعقبها تتابع 
لحني إيقاعي سريع. 

- التتابعات السلمية متدرجة السرعة والتي تكون صاعدة هابطة أو في اتجاه 
ا م أيضا ستمتل صعوية مهازيبة 
لمؤدي هذا اللحن عند الغذ 


١‏ - انحصرت الانتقالات المقامية في لحن هذا التمرين بخلاف المقام الأساسي 
'مقام البياتي" في مقامين فرعيين :- 
١-مقام‏ الشورى ذو قرابة من الدرجة الأولى لمقام البياتي. 
”-مقام نوى قشطة ذو قرابة من الدرجة الثانية لمقام الراست. 
وهي انتقالات مقامية أثرت من قيمة اللحن المحدودة في ١5‏ مازورة 
فقط. 


ل 


رةه 


رك 
17 القاز ار 


الاستفادة 


ة من 


أساليب وتقنيات الموسيقى الغربية 


فكر وإبداع 
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التمرين رقم () :- 
المقام : مقام الحجاز كار الميزان يد الضرب المصاحب : سماعى دارج 
عدد الموازير : 71 مازورة. 
الجانب الإيقاعي : 

استخدام المؤلف في لحن هذا التمرين عدة نمادج إيقاعية تتماشى بشكل 
طبيعي مع الميزان والضرب المصاحب لهذا التمرين :- 


نموذج إيقاعي رقم ١‏ 5 ل (ل م 

نموذج إيقاعي رقم ١‏ وذ [الللللا 1 

نموذج إيقاعي رقم ٠”‏ ممءت" [آ ا 

نموذج إيقاعي رقم 4 الوا الل ل ل لا | ([ز[ [أ]آ 
نموذج إيقاعي رقم ه 0 م58.١١‏ [1 [ ؟ '[' 

نموذج إيقاعى رقم 5 الى إلى رفن 11 ١‏ 1 
نموذج إيقاعي رقم ٠‏ م/ااء 14 م أء 


نموذج إيقاعي رقم / م11 ([[[ 1/11 
نموذج إيقاعي رقم 1 ايا 111111 
م١‏ 
لاحظ أن النماذج الإيقاعية نموذج رقم 5؛ ورقم ا ورقم 4 من أجمل 
نماذج السنكوب الإيقاعية في الموسيقى الغربية والتي تحتاج لمهارات في الأداء. 
بخلاف ما تم ذكره من نماذج إيقاعية لا يوجد في هذا اللحن من الناحية الإيقاعية 


ما يستحق الذكر. 
الجانب_اللحني : 
وصف المنحنى اللحني : 


اعتمد المسار اللححي لهدا التمريس بالإصافة للسحنى اللحدي المتموج إلى 
القفزات اللحنية الواسعة الصاعدة والهابطة بيانها كالآتي -٠‏ 
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م ُقفزة خامسة تامة صاعدة. 
6 قفزة سادسة صغيرة صاعدة. 
بين م7 4 وفي م4 قفزة رابعة زائدة هابطة وصاعدة. 
مه قفزة أوكتاف صاعد. 
بين م165 قفزة خامسة تامة هابطة. 
0 قفزة سابعة كبيرة صاعدة. 
م007 قفزة خامسة تامة صاعدة. 
بين م3؛ 41 قفزة أو كتاف صاعد. 
بين م9١١٠‏ قفزة خامسة تامة صاعدة 
بينم١ ١7 ١‏ قفزة خامسة متوسطة صاعدة. 
بين م1١ ١4‏ قفزة رابعة تامة صاعدة. 
بين م5١0 ١5‏ قفزة رابعة تامة صاعدة. 
م0016 ففزة رابعة تامة هابطة. 
م6617 قفزة خامسة تامة هابطة. 
بين م18: ١91‏ قفزة سادسة صغيرة هابطة. 
بين ملاء 75 قفزة سادسة صغيرة صاعدة. 
ومن هذا يتضح لنا مدى اعتماد المسار اللحني على القفزات اللحنية 
الواسعة صعوداً وهبوطاً بجانب المنحنى اللحني المتموج. 
- كما اعتمد المسار اللحني لهذا التمرين على عنصر التتابعات السلمية 
الصاعدة والهابطة وبيانها كالآتي :- 
- م"07 4 تتابع سلمى هابط صاعد في حدود مسافة الرابعة الناقصة م7 ومسافة 
الرابعة الزائدة في م4 وكلاهما في م8. 
- م4 ١‏ تتابع هابط لمسافة السابعة الناقصة. 
- م15: ٠١‏ الضلع الأول تتابع سلمى لمسافة العاشرة الناقصة الصاعدة. 
- م75 تتابع سلمى هابط لمسافة تاسعة صغيرة. 


-5"68- 


الاستفادة من أساليب وتقنيات الموسيقى الغربية فكر وإبداع 


كما اعتمد المسار اللحني لهذا التمرين على عنصر التتابع اللحنسي 
الإيقاعي "السيكونس" في الموازير الآتية :- 
وكا 4 وم اء 14 
مق ١٠١‏ في م31 31١‏ اعلال 16. 
علااء 1١4‏ ماك ل 


الإنتقالات المقامية : 

جاءت في هذا اللحن محصورة بين المقامات الآتية :- 
-١‏ المقام الأساسي 'حجاز كار" من م 8:١‏ ومن م7١‏ : 77. 
"- مقام الراست المصور على درجة "الجهار كاه" من م 4 : .١7‏ 
- مقام النها وند المصور على درجة 'الجهار كاه' من م 517 15. 

ثم يعود مسار اللحن للمقام الأساسي بعد ذلك. 
المساحة اللحنية : 

تنحصر المساحة اللحنية للحن هذا التمرين في حدود مسافة أوكتاف 
وخامسة ناقصة وهي مسافة واسعة ولا بأس بها في الموسيقى العربية. 

جاءت أعلى نغمة في هذا اللحن على درجة الماهوران في م 7١‏ الضلع 
الثالث "الكروش الأول منه' في النصف الأخير من اللحن؛ بينما جاءت أسفل 
نغمة في هذا اللحن على درجة الكوشت في م1١‏ الضلع الثاني وم 76 الضلع 
الثالث في النصف الأخير من اللحن» أي أن حدود المساحة اللحنية للتمرين 
الأعلى والأسفل جاءت في النصف الثاني من اللحن. 
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الارتكاز الطبقي للحن هذا التمرين ينعمصر بين درجتي الراست 
والكردان بصفة غالبة كما ينحصر بين درجتي الزيركولا والشاهيناز بصفة أقاكى 
وهذا يتفق في مجمله مع طابع مقام للحجاز كان. 


النتائج : 
-١‏ فيما يتعلق بالنماذج الإيقاعية : 
أ- تعامل المؤلف مع حوالي 5 نماذج إيقاعية استغل أغلبها بالتكرار لخدمة 
أساليب التتابعات السلمية الصاعدة والهابطة أو لخدمة أسلوب التتابع 
اللحني الإيقاعي 'السيكونس". 
ب- يعتبر النموذج الإيقاعي رقم 1 نموذج مهاري يضيف صعوبة وإثارة 
تثرى من قيمة لحن التمرين رقم " وتفيد الدارس لاكتساب مهارات عند 
التأليف أو التلحين أو الأداء. 
؟- فيما يتعلق بالجانب اللحني :- 
أ- استخدم المؤلف عدة أساليب لحنية نجح من خلالها في إضفاء جو من 
الثراء اللحني والتنوع والصعوبات التي تكسب الدارس المهارات الفنية 
اللازمة :- 
الأسلوب الأول : المنحنى اللحني المتموج 'الصاعد الهابط. 
الأسلوب الثاني : القفزات اللحنية الواسعة الصاعدة والهابطة والتي يمكن أدائها 
بإتقان عن طريق الإلمام الجيد لشخصية مقام الحجاز كار 


حعاهت 


الاستفادة من أساليب وتقنيات الموسيقى الغربية فكر وإبداع 


الأسلوب الثالث : التتابعات السلمية الصاعدة والهابطة لمسافات كبيرة واسعة 
والتي تحقق صعوبة عند الأداء وترتقي بالمستوى المهاري 
للدارس. 

لأسلوب الرابع : التتابع اللحني الإيقاعي 'السيكونس" هو أسلوب تقليدي يحقق 
توازن في اللحن بين الأساليب السابق ذكرها. 

وبالتالي يكون المؤلف قد نجح في توظيف الأساليب اللحنية السابق 

ذكرها من أجل إثراء اللحن والارتقاء بَالمستوى التقني للإبداع في الموسيقى 

العربية» فضلاً عن المساحة اللحنية الواسعة والتي يمكن اعتبارها لا بأس بها في 

اللحن العربي؛ والانتقالات المقامية المحصورة في مقامين مصورين على درجة 

الجهاركاه بخلاف المقام الأساسي وهي انتقالات مقامية لا بأس بها في حدود 

تمرين من 717 مازروة. 


بير رضم “ع * 
انه اين 
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التمرين رقم (؛) : 
المقام : مقام راحة الأرواح. 


الميزان : يحمل هذا التمرين تعدد في الموازين الإيقاعية . ؟ قم و ثم و 
م2 
الضروب المصاحبة : ميزان م يصاحبه الضرب الكويتي القادري الرفاعي. 
ميزان : يصاحبه ضرب سماعي دارج. 
ميزان :0 يصاحبه ضرب دور هندي. 
ميزان 1 يصاحبه ضرب الوحدة السائرة. 


عدد الموازير : ٠١‏ مازورة. 

يعتمد لحن هذا التمرين على فكرة لحنية إيقاعية أساسية وهي الفكرة 
الأولى من م23 7. 
الجانب الإيقاعى للحن الفكرة الأساسية من م ١‏ : " : 

استغل المؤلف النموذج الإيقاعي ل[ ا أ بالتكرار خلال 
نصفي المازورة الأولى واستغل نصف هذا النموذج الإيقاعي في م؟ "١‏ وإن 
كان النموذج الإيقاعي في م ١‏ أكثر تميزأء وأما النصف الأول منه فيفيد 
التتابعات السلمية صعوداً وهبوطاً وهي عماد هذا اللحن. 


الجانب اللحني للفكرة الأساسية من م١‏ : " :- 

يبدأ اللحن على الدرجة السادسة للمقام معتمداً على المنحنى اللحني 
المتموج مستغلا مسافة الثانية في تتابع سلمي صاعد هابط النصف الأول من م١‏ 
ويستغل المؤلف هذا النموذج اللحني الإيقاعي بالتتابع في النصف الثاني من م١‏ 
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والنصف الأول من م١‏ مع التغيير في نهاية اللحن ويعود ليعتمد على المنحنى 
اللحني المتموج مستغلا مسافة الثانية في شكل تتابع سلمى صاعد هابط فسي 
النصف الثاني من م؟ وعند التكرار يحدث تنويع أو تغير في المسار اللحنسي 
ولكن في ظل إطار المنحنى اللحني المتموج على مسافة الثانية منتهيا بركوز تام 
على ثامنة مقام راحة الأرواح. 


بعد عرض لحن الفكرة الأساسية من م  : ١‏ قام المؤلف بتكرار 
عرض اللحن ولكن مع تغيير الموازين الإيقاعية ومن ثم إدخال بعض التعديلات 
في النماذج الإيقاعية وفي مسار اللحن سواء كانت تعديلات واضحة أو طفيفة 
كالآتي :- 


الجانب اللحني للفكرة الأساسية من م١‏ : " :- 

يبدأ اللحن على الدرجة السادسة للمقام معتمداً على المنحنى اللحنسي 
المتموج مستغلا مسافة الثانية في تتابع سلمي صاعد هابط النصف الأول من م١‏ 
ويستغل المؤلف هذا النموذج اللحني الإيقاعي بالتتابع في النصف الثاني من م١‏ 
والنصف الأول من م؟ مع التغيير في نهاية اللحن ويعود ليعتمد على المنحنسى 
اللحني المتموج مستغلا مسافة الثانية في شكل تتابع سلمى صاعد هابط في 
النصف الثاني من م" وعند التكرار يحدث تنويع أو تغير في المسار اللحنسي 
ولكن في ظل إطار المنحنى اللحني المتموج على مسافة الثانية منتهيا بركوز تام 
على ثامنة مقام راحة الأرواح. 
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الاستفادة من أساليب وتقنيات الموسيقى الغربية فكر وإبداع 


المساحة اللحنية للفكرة الأساسية من م١‏ : " :- 

جاءت أسفل أو أغلظ نغمة في لحن الفكرة الأساسية في "الضلع الأخير" 
من م؟» وهي نغمة العشيران؛ أما أعلى أو أحد نغمة في هذا اللحن فقد جاءت 
في الضلع الأخير من م" وهي نغمة ثامنة مقام راحة الأرواح: وعليه فإن 
المساحة اللحنية للحن الفكرة الأساسية جاءت محدودة نسبياً إذ لا تتجاوز مساحة 
الأوكتاف ومسافة الثانية المتوسطة. 


أما الارتكاز الطبقي للحن الفكرة الأساسية فقد جاء محصوراً بين الحدود الآتية: 
- بين نغمتي الحسين والعشيران بدليل ورود نغمة الحسين في م١‏ ثلاث 
مراتء ونغمة العشيران مرتين في م37 7. 


- وبين نغمتي العراق والأوج : بدليل ظهور نغمة العراق ثلاث مرات في 
م'» ومرتين في م7 وظهور نغمة الأوج مرة واحدة في ختام لحن الفككرة 
الأساسية ولكن في ركوز إيقاعي لحني تام يوحي بالانتهاء. 
- وعموماً فإن الارتكاز الطبقي السابق شرحه يتفق مع طابع مقام راحة 
الأرواح. 
بعد عرض لحن الفكرة الأساسية من م  : ١‏ قام المؤلف بتكرار 
عرض اللحن ولكن مع تغيير الموازين الإيقاعية ومن ثم إدخال بعض التعديلات 
في النماذج الإيقاعية وفي مسار اللحن سواء كانت تعديلات واضحة أو طفيفة 
كالاتي :ب 
التكرار الأول للحن الفكرة الأساسية : 
من م؛ : 6 ميزان 4 ضرب سماعي دارج 


-الااء 


الاستفادة من أساليب وتقنيات الموسيقى الغربية فكر وإبداع 


التعديل الإيقاعي : حذف ضلع إيقاعي بطبيعة الحال مع الحفاظ على شخصية 
اللحن. 

التعديل اللحني : تعديل طفيف بحذف نغمتين في م 7 و 4 نغمات في م 4 ورغم 
ذلك لم تؤثر على شخصية اللحن المعتمد على التتابع السلمي الصاعد والهابط 
مع الركوز على درجتي العراق والأوج. 

التكرار الثاني للحن الفكرة الأساسية : 

من م ١:5‏ ميزان 1 
التعديل الإيقاعي : لم يأتى بجديد إلا بما يتتاسب مع طابع ميزان ‏ ي 
التعديل اللحني : إضافة نغمتين على النموذج اللحني الإيقاعي الأساسي الجزء 
الأول من م3 مع استغلال هذه الإضافة بالتتابع في م١٠2‏ وحجذف نغمة من لحن 


م 211 وإضافة نغمتين في بداية لحن م ١"‏ وهي كلها تعديلات طفيفة لم تغير 


ضرب دور هندي 


من شخصية اللحن. 
التكرار الثالث للحن الفكرة الأساسية : 


من م4١31 ١8:‏ ميزان 2 ضرب الوحدة السائرة 
4 


التعديل الإيقاعي : استبدال وحدة الدوبل كروش بوحدة التربل كروش 
مما يزيد من سرعة وفاعلية وإثارة اللحن ولكن مع الحفاظ على طابعه 
اليف 


التعديل اللحنى : لايوجد . 


ومن م 315: ٠‏ فقرة لحنية قصيرة يمكن اعتبارها بمثابة الكودا في 
مؤلفات العصر الكلاسيكي والرومانسي الهدف منها تأكيد القفلة أو الإيحاء 


-الالات 


الاستفادة من أساليب وتقنيات الموسيقى الغربية فكر وإبداع 


للمستمع بختام اللحن ختام قوي ومؤثرء اعتمد المؤلف فيها على التتابع السلمى 
صعوداً وهبوطاً ليبرز التسلسل السلمى الطبيعي لنغمات مقام راحة الأرواح 
والركوز التام على ثامنة المقام م١7.‏ 


١-في‏ الجانب الإيقاعي استخدم المؤلف لكل مرة يعرض فيها فكرة اللحن 
الأساسي ضرباً مصاحباً؛ والجديد هنا في المرة المخصصة لعرض الفكرة 
الأساسية من م١‏ : " ميزان :0 استخدام المؤلف ضرباً كويتيا وهو 


القادري الرفاعي من الضروب الكويتية السهلة الشائعة في موسيقى الخليج 
العربي ولكنها تبدو غربية على الأسماع في موسيقى بلاد الشام ومصر 
: 9 مم 

وسترب سبي. || 2 ][1[!1)111[1؟5 

-لاحظ تغيير سرعة الأداء من م ٠١ : ١4‏ وذلك نتيجة استبدال وحدة الدوبل 
كروش بوحدة التربل كروش الأكثر سرعة وحيوية وهذا من السمات أو 
الأساليب الوارد استخدامها في قالب "التنويعات" مما يعتبر نقظفة لصالح 
المؤلف لاستفادته من أساليب الموسيقى الغربية بهدف الإرتقاء بمستوى أداء 
الموسيقى العربية. 

“-استغل المؤلف عند صياغة لحن هذا التمرين أحد مبادئ التأليف الموسيقى 
الغربي في أوربا في العصور "الباروك - الكلاسيكي - الرومانسي" وهو 
مبدأ أو أسلوب التنويعات 772718002 حيث يعاد عرض فكرة لحنية أساسية 
عدة مرات بطرق مختلفة 'تعديلات أو تنويعات لحنية وإيقاعية” ولكن مع 
الاحتفاظ بشخصية الفكرة الأساسية ومقوماتها وإمكانية المقارنة بين الفكقرة 
اللحنية الأساسية والتكرارات المتنوعة لها. 


قام المؤلف بعرض الفكرة اللحنية الأساسية من م١‏ : " ميزان 
كررها : ثلاث مرات : 


-عايالات 


الاستفادة من أساليب وتقنيات الموسيقى الغربية فكر وإبداع 


المرة الأولى من م4 : 8 ميان : 
المرة الثانية من م 4 ١:‏ ميزان 7 

8 
المرة الثالثة من م 0١4 : ١4‏ ميزان : 


ولقد قام المؤلف بمعالجة لحن هذا التمرين من خلال" أحد أساليب التنويع 
وهو التنويع بتعديلات إيقاعية من حيث زمن بعض النغمات وبتغيير المميزان 
الموسيقى”ولكن مع الحفاظ على الملامح الأساسية للحن. 1 
4- من سلبيات هذا العمل اقتصار المساحة اللحنية على مسافة الأوكتاف غالبط 
وهي مساحة لحنية محدودة. 
ه-لم يخرج المؤلف في صياغته اللحنية لهذا التمرين مستغلا مبدأ التنويعات 
عن حدود المقام الأساسي 'راحة الأرواح' وهذا قد يعتبر من سلبيات اللحن. 
5-في الجانب الإيقاع استخدام المؤلف لكل مرة يعرض فيها فكرة اللحن 
الأساسي ضرباً مصاحباًء والجديد هنا في المرة المخصصة لعرض الفكرة 
الأساسية من م١‏ : ' ميزان 5 استخدام المؤلف ضربأ كويتيا وهو 


القادري الرفاعي من الضروب الكويتية السهلة الشائعة في موسيقى الخليج 
العربي ولكنها تبدو غربية على الأسماع في موسيقى بلاد الشام ومضر 
والمغرب العربي. ْ 

"-لاحظ تغيير سرعة الأدءا من م ٠١ : ١4‏ وذلك نتيجة استبدال وحدة الدوبل 
كروش بوحدة التربل كروش الأكثر سرعة وحيوية وهذا من السمات أو 
الأساليب الواردة استخدامها في قالب "التنويعات" مما يعتبر نقطة لصالح 
المؤلف لاستفادته من أساليب الموسيقى الغربية بهدف الإرتقاء بمستوى أداء 
الموسيقى العربية. ' 


-4/غظا- 


فكر وإبداع الملاة غير العربية 


اطلاة غدر العريدة 


اليج 
0 اطقال النقدى 


-0/6؟- 


ملخص "الجنة المشئومة في مسرحية 'أركاديا" فكر وإبداع 


شيء مشترك ألا وهو عدم التوقع؛ كما أنهما على امتداد المسسرحية لم 
يفترقا بعد. 

إن أركاديا تصف تقدم المعرفة البشرية» وتشير إلى أبدية المعرفة 
بالمقارنة إلى النهاية المحتومة والمتوقعة للجنس للبشري. إن العالم الملدي 
في نظر اسحق نيوتن يبدو كمجموعة من كرات البلياردو علسى منضدة 
عديمة الاحتكاك بينما يرى أصحاب التمرين العلمي الحاجة إلى معادلات 
حسابية يمكن من خلالها التنبؤ بما سيحدث ومعرفة ما حدث. 


اكتشف سنوبارد بالإضافة إلى الرياضيات العلاقة بين التظاهر 
والفوضى. إن "اركاديا" قائمة على ملاحظة التناقض بين الرومانسية 
والكلاسيكية في النظم العاطفية والفن. إن هذا التناقض يبدو واضحا بذرع 
النظم البريطانية في تنسيق المواقع مقابل نظام 'بيكتشرسك" إن س توبارد 
انتقى حقبتين تاريخيتين؛ كل منهما في مواجهة الأخرى. 

"التنوير والرومانسية". حيث تعتمد الأولى على الكلاسيكية اليونانية 
والرومانية كنموذج للبساطة والنسب التي تتضمن عاطفة في الثقافة والفن 
والأدب بينما كانت أفكار رومانسية القرن التاسع عشر ثورة ضد أفكار 
التنوير. إن المسرحية تتساءل إلى أي مدى يمكن أن نذهب في الاعتماد 
على العلم والحساب لشرح ماهية الحياة. إن هذا هو أحد الأسئلة المحورية 


٠‏ يرى الكاتب أنه بالرغم من أن الحياة أو العالم مصيره إلى الفناء 
وكذلك يكون مصير الشباب والنبوغ والجمال فإنه يبقى أن العلم وحده هو 
الذي يفتح لنا آفاقا جديدة» وطرقا للاستمتاع بالحياة وجمالها. 
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"الجنة المشئومة في مسرحية "أركاديا" 
للكاتب :توم ستوبارد 


()د. نجوى سليمان 


يعرض هذا البحث لمسرحية (أركاديا) لكاتب الإنجليزي 'نسوم 
ستوبارد".وكلمة أركاديا. تشير إلى إقليم في اليونان القديمة.. وإن كانت 
ترمز إلى مكان على الأرض يماثل الجنة. ويؤكد الكاتب في المسرحية 
على أنه عندما نكتشف كل المعاني ونفتقد كل الأسرار والغموض سنجد 
أنفسنا مصيرين على شاطئ خال. 


وتعكس المسرحية فكرة "التناقض والصراع" بين العاطفة والمنطق» 
ويظهر ذلك من بدايات المسرحية؛ من خلال شخصيته 'توماستيا" المراهقة» 
وهي في سن الثالثة عشرة فهي ترغب بشدة في تحصيل المعرفة؛ على 
نحو ما يظهر من أسئلة وإجابات معلمها عليهاء حيث توضح تواصل 
المعرفة وإعادة اكتشافها من خلال أجيال مختلفة ولغات مختلفة» إن معظم 
أحداث الرواية تدور بين سنتي 01805 18١7‏ في انجلتراء حيث أظهرت 
الطبقة المتعلمة اهتماما كبيرا بالعالم المادي معتمدة على اس حق نيوتن 
كمرشد لطبيعة هذا العالم وتركيبه. وعلى الرغم من أن الحب والمنطق في 
أركاديا. بيدوان على أنهما يمثلان قطبين مختلفين - فإنهما يشتركان في 


* مدرس الأدب الإنجليزي» بكلية التربية؛ جامعة المنصورة. 
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عط عع5 فتاستامء5 عملتلسه عسقمع1ع7؟ لمة وستممسعط؟ مق 
غط) مخصذ عقصسام مق نوعط ه15ل2:هم 0عصم00 2 كه عسرء جتسا 
101 ععسسمرع طني متعط) مععء! 1آناد عع روع اسع ط )هتس 2ه مطامء0 
كنا قع الع رععسعلء5 06 ووعرع 20م ع8) لاعنامط؛ د15 ,اأعداصز ءانا 
ستغقط) كنا سقسسط 2ه وعتج ع تاوطعمواعس و ؤه ععمعلتق وسوئو 
عند تلثم كاء5از عكنا لسة نوعط كاتسدعع رطكنامئز سم عمه1 عط) 
وكلة ععسعكة 5 14 ):3 رووع ه003 صقم مغسذعنهم توكتك سه مجرول 
عقعط) عله لسة عاللعع عم 0غ 5ر3 اعم كنا معللع "5841 
عط سأعللة؟؟ 0 ,عرمم كذ قه 0210 عط) 01 معط تع لمكتطوناءل 
109 لسة ممصا مطثز كنا 0؟ كامعوعيم عمس كتمب غط) أقط) سوعط 
.(38هآ لسمععة5 عط )"11 
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تزامع00نه وعمتلدعءم عط كه عسكمعلدم؟ ترط كلق غدط كناسرتامء5 سه 
طذدعل أفوعط 04 سمأاعععتل عط صذ بواطوعو معز 1103 عستا أهط) 
.(125)''كلقع لد ع تهنا أقط؟ د أأهط1' .)11 عسنة مم و'ععمعطا لل" 
05105 ع3 :(إقآمر عط صذ أسعوععم 0ه غأكهم معع ماعط ودع ع1 
دععط 0هط قط رقوعء طاغوط صسدو؟ ورعغوع مقط سعطى والمععمي 
لاع طاعع10 دهع مرجزة (زلصع5000 رقعمعع5 وناملوع"دم مز ل72160قمع5 
أل أع2؟ عط 40 وستلسلاع عط 0غ متسعهد عسعط لنتوممماك 
قد عمنتاعت كتادء )هم رعاطعوأعتلع تمس 15 780210 عط اوتسمطالة 
9 ع1 كستمم عمو غخ .ده قعطء:1 2م عستا 35 عئاء سرعم 
0ه ةمعدم صل دوع ل لعدامتطمد010-1 منص ععسقطك ورعاع مقط 
0ن طمسمدآ] علنط؟ا اعوط ج5101 )هج لاغط ومتعط ععسدل 3 :105 
“تع طغقعتط عتعط مصة فسأمقسمط!' روستلةء غزه عمفمعلو7؟ 
ل .01111 تاعقء مستودءغ ,تنوه عط وخصا و11 برلمء00نو 
تغط ص طعقء كناستامء5 لسع عساسع 1د7؟ لسة ع غ12 
1 علناتك 5" سأمسمط]' وستستسقت معسةا عأت مومعو 
لمعصونس؟ لقط عطد أقط) ؤومم 0تلدة كذ اعتط؟ رعستوصس أدعط زه 
5 1 :6101 1005 قعنتتدة ه003 تمنععط) 01 59ها لسمععة عط 
قتا تاجرء5 20ة عسامعله؟7؟ رالهسة1 .عاطتدومم تجللدءتعهامسطءع) 
د علطتا 5ز )1 رعكدع كتسن عط 04 عستلسهأومء لسن لمعتامعل1 سه طعوعم 
01 كغقط عط عاع هط عنام سق نوز" روققاع 04 عسقم 3 وستلوءءط الوط 
(89 )'"'طعقمدد عط 02 أتهعط عط رد أععللمء غ'سقء 3:01 أناط رووواع 
حنسنآ سقتصه)؟7ع71 0ع08تمسط عط 0ه" ندع سحرمة عط جاترعووعة 
)12 عط وعمطءء ,(010'')110© 820 220 ع5مع» أكتاتد عورع؟ 
أ :51231 كتاتستاررء5 220 مستأممقسمط]' أقط عالة لهمة عط 1" 
107 220 ممتامسس *د0؟ لمعه لمنت؟ 2 كلقعنه» ترقام عط 4ه لس عط 
عط 05 لت عط غنتوطة عطلها مج6 عط عتتط'؟1 .عاممعم معمجمعط 
عط 5 7زادنامع22][نتتسلة وستلسه)دع0 سنا صه طعوع؟ نوعط بطتروءع 
عتسعلمعة 04 عدناهه عستللكلكسن جاعتمسقلت عط لمة غتستا 
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قناستامء5 ,لإللهمظ .(131)"عستلءغ-جرمد كذ عنط]' .ععمعكو أمم وز 
عاجمعم علتط؟ غقطا كز طعتطى طغتحط علعدذد عط عع مغ علطع دز 
0 عساجط ,101109 نوعط عووط تصوع؟ طغبحة عط معموع! 0) مامه 
نعط عل)كنا قط وستدممط سذء جتاععاءد سه ععرعكء عترمم عط 
بسع اتسنا عط ؤه تالدعم عنودم) عط ععتلدء زلدعللناد وحضيمء 
.(132)"عص عوء !العتسومل لله عده ع7 0ه" 

'زاع5 ه78 سق عجه؟ بتمط سمادعنان 10 كنا 16305 سمتواء 9ع نط 
لله وتعكنا تقطى ستقايي 0) وعفهسعطامجم لسه ععسعك5د ده 
غ1 لسع نجقام عط 04 كسمكفععني لونمع عط 4ه عصه كز ونط]' مكتتمطج 
دع دل ولسقعم كو 116 .كتتستامء5 مه أعومصساأ توعيع 3 لفط 
01 كقه! لسوععد عط أقط) -جويع:د10 وسأمفسمط!' أقطى ترط عسمكسز 
لصة عنام عسوععط 11زى 010؟ عط معسساكدز معتسهم جل م سعط 
أقط ددمت همتادعر م11 لع عتسصدع«هكتل لسع غسعنء طمعهة تمس 
0ع عتن1هه عطتعوع0 6غ عأدسوع20 أمم موا 5ع هسرع ط امسر 
قلط 01 أقع عط أسعمه كناسرلامء5 .وترهل حتط 01 لسع عط مغ تسنط 
'إط طأقته 25 سأمةسدمط!' 01 عصدتامعتاصسة عط غسه عسضلء:هر 111 
11118 “املتقتد 2 صذ لعل عطو *دع141ج تتعمهم نه ملسقط 
0 ل0عتمعع5 ععده عطة أهط) عسمة؟ عطا صذ لع؟اسعم جوللمعتدكاز كز 
عل عط غه طأمعل عتمم 11 عمويسع سقط مرعاعط لسوأدمعلسير 
أكساءة؟ عذعة ختط 0غ كناستامء5 يع كتيل 00م طسفقددوى؟ نتعط 01 
اأقسصو]] باأنتطد')تسضتعغط أستمدن مصأ عوسأحئا 10ئده؟ عط سمع1 
ختسضعط ع ده عكذ! و'كستسنامءك5 لءطتعدعل أقط) عتعناع1 2 لسنه1 
غط) 10 تصنط خطاعسمغرط أقط عاء) مسعطاهجد لعقتطعمع] موجرغ1" 
8 5ه ...عككآ نده غطوئا أسمطأتوى 10ره؟ ج 06 علبطكتاءعء رامطعسماعس 
5607 لطم طوة لقسب كاء1)5 عستافصق أكناتس خقط) 5086 سعلموى 
.(93)''طتجرقء عط سوك عسمع ذأ أهعط 220 رعده كع عند 

عط 1ه 'جيع مع 015 عنىة ا علطا رتزهام عط 4ه 0س عط عم 

لسأمقسقط؟ نز« لع جلععنرعم تزلدده غمه كه عدرعء كتسنا لعصسومل 
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-51085 0ق 09125 تنا-امة؟ 01 كدو أستالوء ولت 50 ,د60 2:دمء5 
دلسة!ا طخوط 01 ععسععاي عنحمتم 0غ كلمة؟ يعاعتاسهم عستحمس 
5 كلط!' .لسنا50ة 723 “اعطاه عط غ0ه ,0016نم عطة 0:05 
:]221 كنا كهمتاقعهن عغطد معط مسأمحسمط؟ نزط لعع6مم 


©[ ركتاستامء5 رع هتل0ئام "تنامنز متاك نونز معطلا 
-[ةهتد لسيره كاء115 5لقع:1م5 تسحز 01 أمكهوممة 
دأ لامعاعنه 082 عتساعام عط ععلنا انهم لءم عم 
لعا ةط تاد دوز كأ أحاظ ,21135 لمعتسمسم ك2 توس 
*111)ع205 عتدامء 04م 911 سول عط ركل روم 
2011 204 003 عستلل0سم عط رلعء0س] .ستدوة 
,56101 25 أكتازل عاضام تند 10 وعناستاسق سه 
(12) 0007 ذأ علصتط دمر وآ 
ضع وككفل 7زهام عط 04 20 عط 24 وسأممسمط1" 
و تلوء عطك .سوأكساعدم وستسمعغطوت8؟ انسح لعاعءم دعسن 
عا أقط) معتتمعط) عتلفسعكة عدعط) للد 10 عستلنرمععج ولمعللند 
ده تسمقعل بوط كز )أ طعتط؟ 0) سعاورد ه دعس حكلسه أمءتوجطم 
.5011766 11381عا<ء عتطود طره؟ تيعنتعمء 200 0غ عاطتووممددذ 
قعتنسهقه003 تغط 01 185 لسوععد عط 5ق ,واأسعسوعوهو0) 
عط !' .000 كصتد عصتط) جعت عستا 4ه ووعسللة عطغ مذ معنامسا 
كتطا صذ 0:05 ععطاه صآ .'"'طتدوعل أمعغط"' 2 ست ليس للتى عسعء تس 
(793 '(لهة سزع:21 أقط باععه للذر كتسعى لمعتوجطم مم عنواد 
رقع مع ]011 عنتس طفع مصدة؟ اامطأت كه عساوعء عاص “ره لقؤعدت 
لقع عطا مذ بوونعمء عط أععرزل عده [ماسمقء 0غ نجدىر مم مز عترعط) 
0 ومستلسة تغط ستماييت 0غ أومسان عرعط 005 وستمقوسصعط؟؟" 
.7ع لضةأكدع0 دنا 0غ عاطقصن كز عط ختاط ركناتستايء5 رمكية ترعط 
01 095 اق تامس عط 1ه سكسلل 0غ راعتهععمععل وستجط معطللا 
قنط]"' أقط كاعء زط0 “رمغت نتعط رىع6 2 معط فس اسامطتتم وعل1 عط) 
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ع؟ ةاناعلقء 0غ لع 0سه لسقط صذ متسسحره؟ عط طغتر سجرمل 
575 ععصطأ امهم سعلطقع عطا ده ستدع للسسوجرغ1 عطأعطىر 
لسعمع0 901110 تزع برقسع عط أقط) لس 7677010 ,برمم دسم 
لسع عط 1ه سماععستل سه لععمه عط 04 كسم مومه صو بوللمعاتن 
صل معن 0عأععاعل عن لع مسفوعد عط غمم لآتم نروغط) أقط) تيهنا مو 
.ع امتعمضم 
0 عستسسنوعانا أكساز عدء؟ 5اوتاسعءكق5 ,1812 هآ 
فكع كتف لمعتورطم عط متعسة 04 بجع سصسوقة عط لمماومعلس 
قستقلصم أقط) سعغوررة لعووك ع سآ أمعط 2ه مهم عط لمع 
4 عط لسة كذه أونء فعده غمط عط روعتلوط 10م لسد غمط طامط 
كنط؛ رمللقط لعقتالتط 4و مدوأعتلاى عط ععاتلستآ.منا تسعد وعده 
ناته بأععلن! زعكععم صذ للع" بوالقسيء مع ا'سوعمل أغسعي لمعتورطم 
لهة دعده غمط مغسذ )مهمعد تزاكتامعسقغهوم؟ ؤمم 0ل ععتلمط 
:0104 )ملم عساسعلة؟؟ 25 وعصه 010» 
.كلنة جاع قط سل غط) سد غ'سقء نولا 
طاعتطا؟ عصنط) )غود عط مو )و»11 
160 علا 13104 .جوسر هط عاعروى ]'مل1ل 
وستاللة؟ للقط ع نره رسساسقسعم 5ه سلق ىم 
ه10 )أ 2110 ... بتع عط) طاوتاوعط) 
الفط ه حممتاع تم معط طازوراس8.. .ع سرود عط 
عاعقط علعروج ) 'صم م 6و0 ستعه عومتطوء م 
دق 014 كاقط عط ملع قط أنام صق تاملآ...ول ور 
عط 014 أقغط عط رد غء116مء غ'سق تام عبط 
(132) ...عسمع 15 .موسرو 


101 5خ3؟7 22201 مدع رع 5 أكنال :)أ اكستقع2 كل:0؟ بواتلتطوطومرط 
رقاتتدى مغص لع سممعد مقط غتسد بوط لعحتم عط 16 ملسف أه علء06 8 


15 نز 5 انادع: نوع 229 2152054 عن أ[أكتاطد أقط؛ مد 


123 


1111 174 18014 


2 غ2 1171590 52001 عصسوععط أقط) دع كدي مره رمع كنت 
ع[هءة عوعها! جلأمعكء كناد 
عط مك لسع جلتدعتز! وه سمسعط هه كأوعة لتدمممام 
قلط أهطا غ2 عط) عغتموء12. نوللاه سمعطغنة أرهم أومتس 
لعمعتاىص عط ولتتوودعععه تإقمم كعتاسعطاهدم كه مسمتامتعل 
قاسع كل 11 ماععمعصا كل غقط) علغانا ونوهد عط اع رعنعة؟ 25 
عستادع721؟ سعط 5ه 005 وسمتطتعوع0 01 5زه؟ داو 1 
5 عط ,"لقتكض' 00 عغط) 04 وستمدعس عط وعءعطتعوءل 
3518 21:6 011( 0165610115 عط" ......دىةغ لمعتسطءع؛ ه 165" 
+15 ععط) أوى 0ط عسنسع2ة ععائا د')1 ,عع؟ نامك( رع غأهدم ا'صمل 
5 16[ روغ ب 21 نوهد طاكتاعم8 عط .كستتعلق عط طاتىر 
عط 15 قتتع)) 523 أهطلالآ... عأ هدس ا'سوعهل غذ غ8 متسمطاع .رآ نوو 
عناطتتا 10 معت معط ل'تقممه)5 ,(106 0لتقرممأى"ستتعلةقء 
عنتوتصطعء) مقط دعكن وكلج عط 5ه كده0)260صصوء كزعم طكزى لوم 
عصه #عطأعطىر عسةمعله؟؟ مامه طقسمو معطم نزقام عط ستععءق1 
عتتطعام 8 5لهدل 0غ تسطكتدمع21 0ع)2ع)1 سه عجر جنا عصصوء للأتاي 
5315 عط 
غ1 10 لصة سطاترمعاة غط) برعصط 1120 
طعمء ,رقعسة 0ظسدكناقط) دنأ روود عاعوط 
ناه عاع 501225 001 هج عط ل'عسرعغط) عسة 
عع اامصط عع نلعم ل'تاولا ,مععععو عط 
"إللهنلمعع أنا8 .001 ازعم عط أععمت 10 
202115 برعم قتا عتطا عع5 0غ 11ةأد 30100 
05 عمقطد عط علأكسذ عط للتسو )00 جعي 
10نه؟ )غ ,4دع1 2 عط 1 '108ن0؟ غ1 كلوع! وتط) 
(68) ماعء زطه لقع فس طأقس 
أأطتطعء معأكه مسطغتدمع21 60غهع )1 رمايء55ة عسكص 131 حم 
521 ععمقاكصا :10 ع5 كز كز أهط1' .كسه ةق تلصمء [هتأتسأ 10 جاتحا لدمعو 
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عدا عسن أقط) )د لعووع ماو عع أقط قوع10 عط]1. ولدعل1 
عط ص عع دهم 2ه دمعمل1تم عط لسع ,رسسملععع؟ ,تلهس ل تلم 
5101 عع رمعصه 0غ ولعععمرم بوالدعتلمطاعصس طقممة]] اروم 
تسوع؟ وم سال مطى رلتفسع8 0غ أكة "صو صا رواء عع و واعلرة2 
9 رلعع0س] ,سملسوطة وععلاععع طاتم «عطامسة 0غ ورمعل عده 
عط كام ترهام مقس عط" ,لع )هاو ترعصوت 12 ترعطوخ]1 
".123:08 01 تسوك تأسفسروع عط أمستمعة سدوادى 81 04 سوتلمسوتاهم 
5ه قا قسعطاقد لوعتومدك 04 ععسوععكء عط عي 110 
لعقممه0؛5 .عمتلوءامتس كذ جردا و'سصواجع81 ترط لع لتأمسعي 
صعط؟ قع10 ونط) غده وكصلمم «والدفتما 
0 #استمسصصط 1" 
*501 004 كته قنالوء :011 )مام ]ا عاعء م طعوظ 
-عع21 01 تعتسقتد [له سآ 5ز اكستدعة 55 ,0010 
تإعط) عاعء؟ جرعنت لههة رسمقماءم لد سالط 
-0ع8 26[م مم عصرم وو يع ؟اءمسغط عحودل 
775 101115 01 7570110 عط كأ 5ق ,عدم 
5 .قع[28 220 وع2ة غتاط عستط امم 
-0133© 2ق 5ا عتتعط) 11 ركنا تتاتاممرء5 رطكتتحة 
أكناتة عتاعط ولاعط ه ععآئ] عنكدتك 2 101 سم 
رلاءطعساط ع عغاتا عمه :ده؟ سمقدسيوء سد عط 
(55) 70567 20462 نط9 ... 
فعسنط) جسممم دع لتتاعدز 0:10 لقنتنفهه عغط) رىول02؟ ععطؤه هآ 
نإ لعطترعدعل عط مغ “سملميوء تا 00 عدة أقط) وسمعسروسعطم سه 
علستط) 0غ 0عمععقعم دممتدوغجع81 أقط) كدمتهبيء 2ه كلسن! عط 
تجتفاعطقام كه دعدمتلاء عط 21610 وملتتسسره؟ عامسزك كسمطة 
05 وعم قطز عط لصة ,وأعصروء 06 5و[وطععم يط عط رغتطعه 
001 عه فطررقئيع "عط رواعء زطه لع سناع 2 كتاسفتص 
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01 تداع سوعع ل لتاقء:117 كناكاء+؟ “3للدئء" 01 5دع10 ع1" 
وأسعنة #اعغطاه عط 06 لله علد تجرعم “علره مساك ومقطء 
621 3 مغضا أقناطا عرد ع']آ اعوط ز5101 )3 ومتضسناءء0 
عط وستسطقع1 وغ 1تجاد عمدعءعكلمة! طاوفترظ عسأى ,عدر أناهط2ة 
'"عناوذع 7 ننأعام'" سقلسوع ذأ غطا مدد؟ علد لمعتومدك نزامرع0:0 
اعتطج عاعدط و5101 04 كسعلمة عط صذ كاما9طه كز قتط!] .عانؤو 
عع ؟اع6 دم أقسة؟2 سه سمأ ره مسد عط ععتامط سيو 
مط تعصع ل تدع عغط) 5عء[102! .1 .سواعزوموكء 0سه سوء ةموسرم 
دع لقع كاعظ كنط لاغتر سووعن) 2037آ عستاة امتح غق داعءعي 
مغصذ عامط 510167 وستسمه مسقم غ2 مستة طعتطى ممقام 
ص وطعج2مع غط) أنه عددء) 10 كسقعدهم 11 عععتم نيع )عمجم امعزوموكء 
2913 ق طخت علدا عط ستفعل 0سة عع قاتسحعط ج 1ه ::0حو1 
عط عمءغ1ة 0) دز 00 0غ ككغصهةى؟ عط أقطئالآ .عستومسء سوئؤد لع نو رمسا 
0 2ق مغصذ سعلعقع واسموسطكتالوس] أعع يعم طدب! مععمع 
عط" .(43 لتقم 5)0)"'مقت2ك وسار 105 0سة أدعء 10 تإسرمماع 01 
ملقم لمعلووقك 2 كز ]أ وءطترعوع0 طافسددآ] 5ه معلروع 
6515 1ع" ناع70قع عط]' .عمرقء205ة1 هده لعدممسا 
0 60 ع سمنعلسنط) سو عستاءء0 2 رسدء 1 سمسمم 

مسة عأقاى جاسم طكتاوهسظ سه ساعد دز نإهام ع1 

45" 0:تقمم5)0 .أسعوعرم عط 0مة180 معءسطعط تزلالنس1 واكتطو 
:ع0 طعقء أمستدئة عوطعممعء لقعتدماوتط عسأومممه 6و 
طأاسععغطوق عط" .(وع أو لاء)'"' سو سم سوط لسهة أسعسدع 1 طوتام] 
لقسمتاة رواععلمه لعويع 5 أسعسدعءغ طعتلمسظ 1ه ععة ساس 
0 رصده؟ لسة كعلن؟ 0غامعءء2 10 باتسروكمق لسة أتطوتامط) 
01 5اع2100 35 فسقسره18 لسع قباعء:) لدعزأودة01) عط 0غ لع12هو1 
رع تناللناء تا مسمتامسسء لعستهتاوء 20ة ,رسونا«ممممدم, تاك تامسو 
طأغسععاعستم راسد عط 01 سكلع 6 سمسروع] .عسسطدى)ئ! سه ابه 
ألاء سدع اعتلسظ أمستدعة أاونهم عأومعطتاء0 2 525 جام 
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5 كماد تجادء؟ عط (ود) طعده 1 غ54د! عط وستتفط ذأ عسنط قد 
لمسناهقم عط أو 1 متسعغطاغهم عط عط 0غ أتان وستسسية 
صذ موتاءة5طة معءساءط «وكترممصدق 5'لنتدمم510 .(0110"')65س. 
رطءن0) آناتدء0201؟ 3 15 :3 ها سمتاعومنوطة ل0سج كع تامسعط )ددسم 
01 ومدققع1'"” عط" ,لعلعهها عستوععط دوع10 غطا أهطا رعق عبط 
6001 124 كقع دق نجداء سرمعع عتورطعولة عع '"كئ1 ص تع امسر 
ا لك 
سطاصعءماعستم عاأعمعصق كز سرعاعم لسعممه51 طعتط 10 '"11دؤه 
عكنا عط طعنامعط) اعرع1 بعد ع 0غ سعطلهة) 43 2 سعطاههم جستطمع 
.(013لقعدق) '' كع ]ناسرع 01 

قعوأرءء 0ك15ة 0 مم50 رىء )2 تسعط هدم 0غ ه200160 سآ 
رقع هتدع ط هتس سآ دمقتك لسع ععلئده معءجاعط متطعممقهاء عط 
*نقع تاتلهه دض ستماتوع 02 “امتتقطعط عط طغتر دلقع ل" تجدمعط؛ ومفط 
5 لالاامضا سمسعندمسعطم عط غتطتطة أهط) مسعؤوتزد لمعتسهم ول 
21 مقط لق تسعط) هتدم غتطتطي أقطا قسعأووك......ومقط 
.(لنلعمف!1؟؟) ''عقمعة عمدوى هذ نولنمع020 وسط) لسع عتامتستسمعاعل 
لعذامء؟ عطر, #ألمع 4 015 مستعوتره عط غسوطة ععده لعاوه معطللكا 
وع طقل إط دء) 1ت عاموط جه ,5مه:1) وستلوء؟ دععط قط عط أهطا 
معء بتاعط كأم فاصم عط أبمطة علدو اعتطى علء 2161 
0 82331 قئاع مصء؟ أن ص سروك 012551 سه سك سمسوم 
سقتده] ع1 ع غمد تإقسد 010 عط 9005 تتعطاه مآ رع 
وسمتجامطز تجرمعط عط كاعد أكددمععم لعهممم)ك ,وله 
05 ننه ل0طة فعلنت عامسو برمط غتغبط هسأمقسصمط؟ طاعنامعتط) 
صق كأمعسعكء سملممم مم براغدعدممة ستفاسقء طعتطىر 
تأعناجه عففقط نوعط رمكلة .تند امسق سممستلم ممعي عا ممعمعع 
علتاسة نعو [28متامعء كدق سقط مع نمم جدمأقمهاميى «معأهعيع 
.جرمعط) 
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ص عع 2« طتطء 101110 ]1 ركلة22212 10 و1هل عدعط) 
01 كأسعتناء 2201 عط طغوط ولتتصمم؟ عسوو عط 
مضة عكتء كتسنا عطا صذ وغعزل0ط أوعئم دج[ عط) 
عستطامه غأ 0) نسمئة أمعغطعن! غط) 4ه عومط) 
عط 25 عتتكنا؟ عط 50ة ,رستماترءعسبد عط لامر 
(80) .دعتزء كاز 0غ أسعوعمم عط 70010 )دهم 
عتاع0م عط 01 عوستطاع سود 000غ6ؤ2ء0دن كقط لتدرمماك 
1015925 12514 3ذام عط فخ .5ع 2 سعط فس 1ه معتيج عتطا 4ه اتتوعط 
اتتقتاء)1! 2 لسة متحتول طمسسقآ] لستل 8 امعوعيم عط 10 
عط عمعساصي علمعسمقغطئناا لتقضيء8 رزءدكدك دمع دامعو 
)قلط 2 105 كأ تعستره؟ عط 5ك عاسروط :روع5101 04 معصورطنا 
101 قستطء رمعو كأ غ121[ عط علتط8 ركسع ل ددع و'عاهاي عط 01 
طغلط زعط]' ,عنرعطة لعأزوك؟ لفط سوعحرظ أعمم عط أقط ععمعلتم 
تع طغاعع105 عستععام تروط 1809 0 عاعوط زع5101 عط ''اع00" 0غ نوا 
75021 تغط 320 استمقشقط!' ركنتستامء5 أنامطج لستطعط غأأع! معسك 
. مدع ععلام عااأسباء و'سوندز8 0ه ركع فصع ط مسر ص 
2020015 010 عتندهة عستلسق ص ولععععنة طلمسموة11 
تإعط كع «عسصط عط لعللقء ععرة تزعغط موستمقسمط]' 0غ وستودماءط 
عط كع لمعتل عطاك .قتسعلمء2 لصة وستسممع! 04 لوطسررة م عرة 
عط) طغذ؟ عستادع سترعءميء سسوعط لفط مستمقسصعط] تهط) )عو1 
85 فل 1اءنتصلط عسأسعلد”؟ طاوسمطالخة .كدسمتاعسس؟ 1ه كسمتكومع نز 
د عغط) كاأذزوعت عط ,ههه آنادمم عكتاورع عط أعلمس 6غ سمقومن6ز 
م0 كقلط 0غ ععمهاطسسعوعت سوعط 010 مستمفسمط؟ أمطاى 1ق 
لمعتدمقك لعنلنا نزلده عجقط أنه عطد أقط وستادعء)مترم بأترمر 
عط أقع! تقس '' رعسنا معط معاكة معامم عستامعله؟؟. مع مسع طقس 
5 016ا) 12 .......]1ة مدع لمم ععاتا أكداق رلستطعط للسرمجر لوعم 
2035 8106 .وموققء1 نزلسعل0ناد 1925 طأكقتم رلعزووقكء 
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ققط) 04 ستل هماكتء لسن سه طعوء 6غ عاطع عط عه[ عزو "تعصوود 
معط 
50مم جدمعط) عتاكتستسمعاع 0 عنطا رلسقط ععطأه عط م0 
قنط) لضة سسعطمهوملتطم عط ده مدع اطمعم لقتأمععسقء عسود 
11" موتاوعنن وامسستامء5 ست رقعك معلقم لتدممماذ 
01 تصمغة ؤوءللفصرو عط 0غ معسوام غمعطاسظ عط ده وستطاووءي 
81 :متم 01 1859 و'ده) ع1 10 عستل:دمءء2 جاع32 ستفوط عزناه 
1 .(5)'"'للتررعع"]؟ 01 وعسسمععءط 
0010ل ص تجدمعط) عتامتستدصع)ء0 عط وعلزوء8 
هأ قصتقة مقط م غ01 أسقرومسذ مع كترهام وكلة 4م سعط أ مسر 
طاتم علاوعندذة مط أمعلندذد جتمستل0 سه أكسزل أمم كز منلمءملم 
#عط 04 عنزء لمقطء 7726 عط معلسه جاع سسمعع لصة وترطععاة معط 
عقتاقععط 5ل قلط .ريك أ0ممم م مكلع كذ عطذ غناط روناتستامءك5 «عطعوء) 
'إط ق2 تسعطاهجم 01 وها عط مقط 0 235 وللقباضعة عطو 
'إلأقسة هسه 55ها عفعغط؛ 01 مده 0 سدم جرعبر عط) وستدم دعيو 
تقلميء 11 01 اع سمعع 85 تسأمقسعط]"'" عستاسء حصأ صا ولعءعععمرد 
220 ع8 عستو امعكلل قتنط) ,(جداء سدمعع لقاء 2 قله )"مس1 
.ندم ه003 سعط 01 جو[ 
ص ودع لونءب5 01 عله 7935 ع96[مهرآ سمستكمروزط ١‏ 
وسنلاتنة قتط؛ مقط مطىت- ومع طغمعءغ)عستس تزلنروء عط) 
8 01 ه15) ةق سقاكصا اقتء اهتدم عط قع عكعء كتسن عط) 04 أمرععسى 
لاسر لدعتا 2 سعطاوس 
ععتعع ن1آء 121 اده أسقاكمأ عمه :10 دع جز 
وع 10 عط لله لسعطء رم صم تسمه طعتطىر 
عط لسة 40 قستصة دز عننكهه اعتطور روط 
دقساءط عط 01 كدو )نكمم عجتاعءمروعم 
لغصا ققط) “تع 019ع220 15 ,)أ عدوم سق اعتطى 
ختسطناد 6غ كامس غكه؟ ععءمى ععمععخ1[ 
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.ه40 هآناممم عكنامتع عط عستستسمد مذ سنط لعماعط كن©ط ممه 
عط لص أعلمته امسق م عأماناسده؟ 10 عستو كا عسامعلوما 
05 مع سقط لصة عستاصسط عط 0غ عسل المك كلتل تجرع دعا ملس 
وذ عط 0:05 “تعطاه صذ 50 .ودماعة “تعطغه لصة ترارمسد 1000 
لعدمرمه)5ك".:جدمعط) عتطا سه غ501 5'ةستمقسمط! وستاء آوسمء 
01 دعة ذتط) 6ه تقعط عتاعمم عط كه وستطاع مود ل0و)سمعلصن مقط 
'"رحتمط" عط طغتىر وأترملقء ونط وستطتكعىع12 ,دع مسع طامسم 
.('" هآ لصمعء5 عط1'') "دو ةلناممم عمسمعع عطا ده مقط عط 
علطتا قه طنيض عط طعوع؟ 0غ والمع كلتل عنط عوءطتعععل عمتمعلعم؟ 
1270131 انون نإهآم أمصسق لمح كمع عدم دز مطى ادتمهام 2 
5000 

5 ,10018 ألاعه عطا صا مصدام ه عطأآ 

125 نزأء]2نان:101تنا غناط ,لاود تناو( وسترهام 

21 كتعسلتاد عط 1ه عتصود ولعهقط؟ 014 غناه 

0)..كاتتنادل ... 5 اقتصدام عط لصة رعوسلوكتسم 

بتاع ه59 01 غناو 16'5 نإأ) 2 ستانتمكسن عبط 

200 رع سأوكتده :31 كوستناد عط 01 عتمد 

(3:011 50)... علستحيل ... كا أمتسهلم 

ناولا ,ع6 غتاأوتتت عسدة عط أقط؟ وسزووعنع 

]نام )5131 3011 ,41131 417 011 ولط تج 

1 ]20 01 كسسأوكته :3ه تاعتطر دوعأمس ص 

(66) .'"....غلط تإطغلط لس .يء)مس غخطوت عطا 


ون ."وملطاعز8 بردمو" وستستسسط كأعهاد سعط عمامعلج؟ 

0 وع10لله لعطاقط كلقط وساءعط 5ه عصتط عط كه سمنامتعمعل 

15 790:05 'تعطأه0 سعط 0ك ,وعتن رمع وتلل معتاءردء 5'هسأمدسوط]" 
للذ؟ لصة دعسنتلسة د'دستممسمط!' ده عمتللاسط دز عط غهط) وسترده 
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علعك 2 مذ وعءأوععمه أقط؛ ععتع0 م أعساكصى 0غ واتلتطتأددممسا 
ه سرمع؟ أفعط 1ن عأمموم) سقط «عطان أععلقء مس وععسلمدم سه 
عط ,نزلوط مهي مدعا سعطوتط ع 0غ عمتطهرء مرصة) عع و1 
واستمممء "" صوغ 719 عقوو1 نإط دععد 5ق عكرء كتسن لمعتووطم 

08 علمتاع 2113 ر10مهه صذ جاعء ز0 لقترع امم 6ه زاعستاس 

لسة ودتلتلامء 'بللمقمواقوءءه لسع :جللقدوتا مات ممع "تعطامسة 
21101 دده كتلفط لعقتتلئط ععاثا روستلسسوطءم 

عط 04 ققع10 عط لعلععه وها عمعغط] .(019معسة) "6 1طها 
220 عع له اسمسصسدق عع طاعتطجر مسلمعلفق لمتامعء11زل 

كسه مسي عععط) و1 .وستسنةم) عمفسعقة لفط مطجعاممعم 
3209 عتطد؟ عطا صسذ ممععه للذى أقط؟ عكتامسرمقء سق عو 
11 عامسقي ه10 بأقهم عطأا صذ لعدعءممقط عغقطى بتمصطاط للتامر 
أوء 5 101 أعدمء لمع زوع كلل 2281 3 وستحرعءوط0 ممعم 

عفغط طوسوصط) غتطعه كاذ عغنامسق 'زلتوقء سق 76 روغطوتم 

ع01؟7 0 عتنان؟ عط مغمذ تمعز لسة وطكأسمسر 10 كسم6قتاوء 

. أقهم عطا صذ ملعه ماعط 

عط) مذ ععتم] لعمتلوع م عتنطدوء؟ عتامتستسعاع0 ونط]' 

ص سوغع نجبعلىع جروغد للناء نمز 16" مستمفسمط] ترط فصل .ترهام 
مام لصتته تناو كذ مسق بسمأاعع ستل سه سمكتلدمم كاز 

نا ك1 لاعلط) ر0ع0هء مكنا كناطط) كسمماعة عط 11ه لسعطء"م سو 
عط أت لآنامء تامتز ورطعع21 غه 0ممع تزللدء؟ الدع" عرعس 

لاط 181 لصة ,(5 لعتهممم560 )'"' زعستطدة؟ عط للج د10 فلسسره1 

5 أققسصط دز مط 0:00 ]2 سدن 1ص تنعط 2نه 3 رعستامعلج17 
0 م تلأأمسء)2 دز ع11 .لمترعم مععلمصص عط سردم نعتسنسي 
كنا 110115 2[آتامنم عكتناوعع 04 للة؟ لسة عكتد عط لسدأسرع لسن 
اعوط :م5101 5ه طخروى 'سدوعتز لع7لصتاط 0و6 كعكنا ع11 .صم 6م11 
ونان ألاء؟7 3115م عستاومطد معطم علتاعصة طعتطى ماموط عسسوع 
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ولإهام عط ص عسلمم عمه عه مكنامصتك تزلصا كزعسوعصرمو 
غخقاط راعء زمهم عكناميع غطغ طكتسلوصتاءء 0غ و70 عستامعلولا 
5ع لمع 1:0همم5140 .رهن علاتع 20410 سسنط ولاء) طممصوك[1 
90 اع مكسسع سك وز مط سما سعط ههه د 35 عسمقكس 1و1 
طءرقعوع: قلط سزعداععميم 

01 صنق ووعلأء تعمد وععلهنه 0قدره)5 ملصقط عتعطزه عط م0 
5 501626 21006118 01 215عامممه غط) 01 عده كز مط لستممرعى 
,81:0 لنتمبآ غنامطع تجروعغطة كتامعه0"ترء سه معنوعتن عط 
4 غنه ملس طمسسوط عأمطن) متردكظا أعمم عط عوسفعلسسهس 
وععلوم طلمسصوآ] مسط عغلط توععلسممده م 2ه دتلسآ مز ملعتل مقط 
عط 25 ععصعقة قلع 2))2 اتمصمءظ8 .تجتمعط 5 لنقتدرء8 صسز وعامط 
قط عتمتا رمأ همد ددعرع 0زم عالتاسعكو و00 تجطر يعرواءء0 
.واتلتطتاعع عم طخل دمعيع 0م عككسم أ'صو2 ... (ي انأ هسومعم 
سه كذ تعطمودماتطم تمععع ة .لإاعتسة دترهجلهة كزغعمم أمعيع 4 
عل 79 15013.79[ ع2ه15 :10 طأكتم مم و'عنتغط]؟ .لمعه أمعوسنا 
.(5")76'ع001)كتنة طخت مقط عغنني 

2659 122816 كنا نم5 320 تسأمق نس مط؟ عانطنالا 
ه صقا 2 سعط هسه م) عستامعلد؟؟ مجه طمسسصمعة]], معت (روعوزل 
"تغط لسن 0غ عاتده؟ (أسعله جنسيء و'مسستامءك5 سه لندمق0 
كل فلاتستارمء5 لصة مستممسمط؟ غو عأرمس عط) علنط]ا .معت ووءدزل 
عط لخنقمم540 .متقعة لسناه0؟ معنها كز أذ أعر رؤأوو! أكدة 21 
عط 10 ممكتجة حسم مذ عولع1؟رمس! 4ه تله تدم سس عط وترواموتل 
5 كعلععم5 سقسط عط 04 لد علطمنتععمز لسة أمتامعى 
05 1258 لسمععد عط) مععمترمعط) نوكنو أناءعهعتس مستممسوطظ] 
.عصدن ماعط 1ه لقعطة تيور جتمغط) ومفك لصسة معتستقصجل0مصضعط) 
عط 35 لعستكاعل غط للنامء سعتس مم رلم سعط كه ججدا عط 
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عل'ء؟ عوتأصصعط01 ,عامس كن وعاهمم غقط) #رمصط مغ ومكسدىر 
عط )3 ع3 دمع دمع عط 6آ ...مذ عسق على ز2« غطا غتاه وستمع 
.106 ''8 058 3 أقط؟ غناط رات صقء ]1 علووط عط ,و عاعوط 

3 4200014 صذ مععة عع :108 لتة سومدء طعتتمطالة 
ص وستطاع سنو" عنأقط نوعط أعنر روعلوم أدععء لقتل 00 ع سأتزمنءء0 
فنط .(سعتع1 عطقعغط؟)"'ع1طماعتلع :درست عق طغوط : سمسصسق 
لة كمأاقط ذأ كتاستامء5 5ق هام غط) طعسوعط) لله امععدممة 15 
#لأعأقطة لصة أعمم شه رتعتقط0) مجك 01 عكتىر عط طغتس عتداقة 
وذ 109 عن واكقسستارء5 ماموط نزع5101 عسمشقتأكك؟ كز مط ؤدتههاماط 
ص :1209 بلإؤووط 8 رسروه؟) إ20آ وتعطامه و'وستمقسصط] 
اقتسقام طكتلو وستاأوك؟ ه طاتر ماعن عط .د1)05لة») عتمملروو 
طغت؟ نزللمسة معط لسع سوعر8 0عم.1 عبمططوئتعم «عط طكتىر ععتاه1 
1 لانت 

قده؟؟ 2160 قرع ع اعد عق مسموقء لسو 10 مألوء 4 سآ 

أقعقع قتط معطلقجه لمقصصع8 معغطىر عامسقي ه10 مغطاه طعي 
20715 3588 5)8 ,لاقسسوآ] طغتى عدن نراء)دنلع سسة عط جرع ومعوتل 
0ن ع5 بععمع لصم ل[قنيرعة قتط 5)و00ط عع0ء1؟مص!ا عندسء20ق22 
تق 'زلامكتل تزغط) مضه أهنعوء كه معءد ععة مأومءم4 سوعط 
زات 07) عملطن) .قسقسسط لله كه لععم لسد عختاءء زطه لمضمعىي 
+8 2260 أناء 3:1 غسعلمجكتسنعء 027 ترعل00ه 5" سأمعسصعط1 
عتاكتستسمعاء0 ولط سذعرعد 107 ختسنامءء2 10 1016014 جز0) بج لز 
عاممعم وستععسة؟ عاممعم وز عدو وصنتط) برلده عط ".عو تست 
عا 01 أعقم أقط) مذ عط 0غ لعكمممناد )'سعج مطر 
05 اخلط قاء03ع صمت عط ستديوة عععط مك5 .(104 لعقممهغ5)" مهام 
.آم عطغ صز لعووعه ذز :109 

مجه والواتمسقسشط 1ه سمتامتعيع0 و كه عله مقلمء,4م 
غأنا0ط2 لعععل لتجعط كذ عمتامع1د7؟ ,عولع1؟رمصا 04 سمتووعمع0:م 
سعط 0ك 00 0 عرعع3ء غقاط 265 تشضع 18 هته ستماييت مغ جرمط 
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صخ رستقعد لعبعتمع" عط للتى معترءلرمع5لل طعسد عكدسوععط ععدرتا 
وكاة غ11 ععدنعضذ! «عطامسة صذ :9أطأوومم لسصة عسسة ععطاممة 
عاانا أقطم دعا 10 عأمسساء0؟ دز سمأاةععمعع طعوء سمط 5عامم 
عمنتطامه كذ عتعطا أناظ مطء فص عط هده عثل 51896" .جضريى صق غز 
أمعتعسفة .....كأ 6) غ105 عط صق عستطامه 50 طاعنردجم عط علأكانسه 
ععمه ‏ وعلاءقصضعغط ‏ لوعلع" 511 وعدقعءدلل ‏ 20# وعبريه 
مقط زللمناعج كله واكنتسايهة5 .(وعتلع1 علطوعط])"عروسر 
, هتتلسممعلة 06 جترطتا عط 6ه عوستللشسطء عط طتتىر عنص عس 
عاعزم 76 85 لعطد 5510" وستمفسقط] 0غ أتزه 0عتسلدم عط وه 
لس ضح تغط ص عوستطاأتجعى تجصقء مطى كترعاء 29 عنانا.....رمت 
.(57)"لستطعط عدمطة نط مره لععاعام عط لتتىر للد أعا ع ؤقطر 

9 صضذغءة عندة تزقام عط هذ معمععة عط 04 كلفط عطق 
2014 أتاع 03 عاممعءم 0ع1تعسلء سعط؟ ,لسقاعصظ ص ,1812 سه 
صو لعنتاءم جلستمجم رعغط!' .لدع نومع د عكسرء حتسن لمعزوجطم عط 
511 0هة عتتاهم 5أز 10 علتنى تغط 25 تمأاوعل3 عددد1 
#زاتوء عغط)ا مععءساءط /إه1ام كتلط 5ع))سطد لتتهرممه)5 سسه]1' 
5م015 وستمفسقط]” أمعوععم غط) لسة جتتطمعء طاأسععاعسم 
2 ,1اقهم عطا صذ سوقوعئر لصه 1096 سعوج]اعط أعتاكدق عط 
قط كأمعءدعتدمعم تعطء روعوع: ادنستسية؟ عنسعلمء2 عط رطممموك]1 
و'لستفق سوط" علنا ,طقصصو11 6أسعوعمم عط) صذ أعتكصى 
و2 عد عأقسومعد 10 3016 كذ رطاعطهعنط؟؟] سععه0) 01 سمتمتكعيع0 
.71617 10133 عد وعطكنام بعققء تغط صل رلسة عع جرمم لقبطععلاء)مز 
عطة معطم 85 أرملقء طغتم ععلع1«تمضط لقسى كأمزمم عدامى 
ماغتسطناد 02 تاععلة) عتتاعام “تغط ومستحقط 01 وع10 عط يعءاتاكتل 
2356 و'عسغمسع 1د لعلاق عط 0غ 0كلة دعدداء؟ علد .ووتطا 8 00 
4 ““«قانسذد 15 لفسسوآط1 .11112608 5'كن) و5صرمءد لسع 
عط قعووع50 عطد 25 12018 640 عطزوعل #غط سذ وستممسرمط]' 
15" عع51»0م0ط! 200 ذدع:108م ©1مسعك5 01 ععسمتيومسز 
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5 0عدمه00 وؤذ باتمفقسسط للد عاعطى ؤتلوء 2 01 عنمعلم 
وعسمتسقعه عط 1آاه سمه عجقط عم معط" 5ع]5)2 0يدممماك 
اإأضتضء قلق هده بعسواق ع8 للزر 796 رمعارعء351تط عط 11ج غ105 220 
عكتعلالستن عغط) 04 1806 عط .(132 لعردمرمه)5 صسده1)"ع مده 
لضء لعتموهك ذ5غا مغطعدع؟ غز عرمقعط وطعمبررء ستممعء وعومع0دتد 
.5 05ق2ء ,(38 50قرم510) «متاممي .5 سوودعم :علناعصا عوعط1" 
اكع مقصسه1 .15 سروك زوو012)  43(,‏ 0رهمم5)0) “عله 
11 051 990[ لسوعءة عط لسة ,(5 لعدمممة) 

.(38 سقممه51) 


لعطاعنة؛ 15 سودوع" لدة سمامسى معء ج(اعط أعتاكدمء ع1 

لسة 1809 5ذ 16 .ترهام عط 4ه كععهم ؤس عط سد سسمبرت 
لمان تتغط لقع ,اداع 010 ددع( مععتططا ع رواء001) وسزقه مدا" 
نا تفط كلاءة عط مصة ,"عع قعطس لقصوء" كذ كقط؟؟ ركسسلامع8 
تلق 0825 مقط 05 ععقعهمم عط كذ ععقبطص اهسرد" 
تغط فلستسع؟ كنتسلامء5 .(8 لعدممه510),عءط 04 5106 م استاميج 
أقهآ وأأفستء] عنومرم 0غ عستوم عط 10 0560ممناد كه عطد لوطا 
أقسل 3 عتعغط عوعك علقم 10 كأمد؟ لنقرم5)0 .سسع معط 
علمحد عط عع نرمعكتل 0غ «عاعو سقط و'مستمقسمط]” متطغتر عدممسيام 
5 فعلنم عط أتاه وسناتيهم مكله علنطم 106 هسه عكثا 4و 
[قسمتامءءعء كقط مطم «عوومء) 2 كز عطك .نع اوسعط وتم 
ع8ل16مصط 105 ومعمعوقء 116 ,يع اتسخعوممه لقسمفمعسلء 
طعتطم غقعغط 05 وعامعسقيم عط معبومعوتلق 60 عرعط 5لدء1 
05 1096 5'هسأمفسمط1 بعولعاسومم! ل[فددهد مععتامط سود 
عتنطهقء11! قط عءل08 وطود عغطة سعط أسععوممة كز ععلع1 رود[ 
لسة 005 لعصباط متلمموعل4 4ه جنوعطتا عط معطم وو[ 
لقسمكعم قسه معع0 2 طتتىر معأكدئتل امعتعمة كنط) 4ه كلمت 
ر(56 لتقممما5)"لأعتع :15 وععاد عم سف 1105 "1055 04 عمدعد 
ع5 غ20 للناقطو عطد معط ذلاء) عآ8 .كسسامء5 مله معط افج عطد 
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أ عع5138 صماء50101آ عط هه لععن0مثدم أن 725 و4201 
زط لعأعععتل 55 لمة 1993 ,13 لتدجة ده عأدعط؟' لقممقولة عط 
جاندوط 4 .ستواءءة لقعتاتن أسقاكسة أعدم غ1 .سصسلط8 عروىعمل1 
عامط وهام ه أقعا «عععم مقط 1" ,ر0ع1رممء" عاتن طجومرععءاء 1 
تإقام عط .''ععع نمع فقس جه لعددع0 51 أكدل 1'1 أقطا لععستحدى 
اع تقسجو18 عط غ2 «ملصمط هذ 0ععسلهم عط م1 سه أسعىر 
217 8 الإطسهن) غمععصل؟. 1995 لأسن سقعم غذ معطم عتطوعط] 
ه عكالنا 725 هام عط غقط) 0عغهاد عاتن عتطفعط عسكا عإرملا 
رعسترة50 ,21010 'إادنامع0ةأسمأكسا ع" 'نا0ز بممن6قاتك1 01 سوععل" 
علسقط) نامر تغط سعط لصة 5و0و1 عط)-مه0! عصذهل ,ومتاسوط 
علأضعع8 8 20 عستم5500, تاتدقء 0) اعسسسام 40 غنوطة مامز 
''5011079 20ة ووعماعء55 0ءطترعععل توزلزودء 06م 01 تررملطعناه) 
ْ .(14) 
لسة 714 ,5نا1:03110م0 سه وآ هألمءع47 0'5رهممهأ5 دسو 
عطقم عط .5أغدع تناع ععلسن عومتلؤعءكسنه طاتر تزهام أسووعءاء 
5 أتاط عععع2) الاعلعهة ضل سوأوء 2 0غ سرعكاء 'ل0مع::4" 
"اع نامسد عتتاتيل1 55 ععقام نجس 6غ ععمعمعقعم م ععاوى ما عصسى 
5 01 عده طغتى تإهام كنط 6415 لتدممه)5 .عكتلوعهم بلطتروء عه 
عط) 2ه معل10 01 طأتجس عغط) 014 أهط) - دعم0) اسمستسمل عومجم 
2205 قعاقتموعاء 2 تقطكء عقغط؛ وعلقددم غأقط'؟]١‏ .عول»ع1 مدآ 01 ءعع1 
اكقعل 0) لعسوئتوعل ««الداععمة عنرة بإعط) غقط) كذ عسسمعاءم 
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الملخص العربي : تغيير الوعي الإنساني فكر وإبداع 


مسرحية تحولا في وعي المشاهد حيث تتوحد بطلات مسرحية هينلى في رؤية 
نسائية جديدة تحقق فيها المرأة ذاتها من خلال العمل الجماعي والتضامن 
والتماسك النسائي بينما يدرك أبطال مسرحية شيبرد من الرجال قيمة الدور الذي 
تلعبه النساء في الحياة لما له من أثر كبيرة في تحقيق مجتمع متوازن يسوده 
السلام والحب. يطوع كل كاتب اللغة لخدمة أغراضه الفنية حيث تصور 
مسرحية 'جرائم القلب" أن اللغة التي يستخدمها المجتمع الذكوري تسودها لهجة 
السيطرة والإخضاع بما يتنافى والوضع الجديد للمرأة وما يمثله إثات الذات 
والاعتماد على النفس. وبالتالي تستخدم لغة جديدة تعبر عن حرية المرأة مما 
يتناسب وتطلعاتها ورغباتها. أما مسرحية "أكذوبة العقل" فنستخدم اللغة كاداة 
مسرحية محملة بالرمز والصور البلاغية التي تخاطب المشاعر والوجدان 
والعقل في آن واحد. وتعبر هذه المسرحية أيضاً من خلال لغتها وتلاعبها 
بالألفاظ عن حالة الخلل الذهني الذي يسود الأبطال ويعبر عن اليأس والعقم 
وفقدان التواصل الذي يصيب الإنسان في المجتمع المعاصر. 


وأخيراً يسمى كل من هينلى وشيبرد لتغيير وعي المتفرج مسن خلال 
عرض وتناول مفاهيم جديدة لعالم جديدة يضم ما يمثله النساء والرجال جنبا إلى 
جنب من طاقة» ويقر بالاختلاف بين الجنسين ويحترم حرية المرأة وحقها في 
إثبات ذاتها من أجل عالم أفضل. ولكن تظل مسرحية هينلى نمونجا للأدب 
النسائي السياسي الذي يعبر عن رؤية المرأة بينما تمثل مسرحية هينلى نمونجا 
للددب النسائي السياسي الذي يعبر عن رؤية المرأة بينما تمثل مسرحية شيبرد 
إلى حد كبير العمل الأدبي الذكوري الذي يهتم بقضايا المرأة. ومن ذلك يخطئ 
كل ناقد يرى في (جرائم القلب) نموذجاً ضعيفاً للدور الجديد للمرأة؛ ويخطئ 
أيضاً من يحاول أن يدرج "أكذوبة العقل" تحت الأدب النسائي السياسي. فأي 
محاولة من هذا النوع ليست إلا جريمة أخرى من جرائم القلب أو أكذوبة أخرى 
من أكاذيب العقل. 
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الملخص العربي : تغيير الوعي الإنساني فكر وإبداع 


ملخص 
اتغيير الوعي الإنساني : 
مسرحبة جرائم القلب لبث هينلي 
ومسرحية أكذوبة العقل لسام شيبرد 


© د. فاطمة المهيري(*) 


تعتبر كل من مسرحية 'جرائم القلب" لبث هينلى و'أكذوبة العقل" لسام 
شيبرد تعبيرا دراميا عن رؤية إنسانية للحقيقة. تصور هينلى مجمعا ذكوريا 
تمثل فيه الرؤية النسائية للحقيقة جريمة ضد كل ما يمثله من معتقدات بينعما 
ترسم مسرحية شيبرد ثقافة ذكورية ليست في حقيقتها إلا أكذوبة من أكاذيب 
العقل. يهدف هذا البحث إلى تحليل هاتين المسرحيتين من خلال نظريات 
التحليل النفسي النسائي لكشف كيفية قيام كل منهما بتغير الأدوار التقليدبية 
للمرأة في المجتمع الذكوري وكذلك ما صوره من نماذج السيطرة والقوة الي 
تفرض على المرأة قوالب جامدة من خلال رؤية ذكورية بحتة. 


وبالتالي تعمل المسرحيتان على تغيير وعي المتفرج من خلال إدراكه 
للوضع الجديد للمرأة ودورها الفعال في المجتمع والقضاء على أي أدوار قديمة 
متوارثة كانت تقوم بها المرأة وما فيها من اضطهاد وإخضاع وسيطرة يلجأ كلا 
الكاتبين مع اختلاف جنسهما إلى الأسلوب التراجيكومدى في عرض أفكراهما 
حيث يجسدان ي قالب واحد الضحك والبكاء مما يسبب إرباكا للمتفرج الذي لا 
يلبث ان ينزعج متفاعلا مع الأحداث ويخجل لما يدركه من ظلم المجتمع 
الذكوري وممارساته تجإه المرأة بشكل خاص وكذلك ما يلاحظه من زوال القيم 
الإنسانية والمثل العليا للأخلاق في المجتمع المعاصر بشكل عام. تمثل نهاية كل 


2( مدرس بقسم اللغة الإنجليزية؛ كلية الآداب» جامعة عين شمس. 
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,6 - 494 : (1990 أو 5) 36.1 ورجره جلا تجرعممالط 
-25 : (2001 تإأنة 16) 383.8 نزط نيمآ ”.0 سنالا ع 2ه عنآ ل“ .3121 ا170آ 
أمء13ن) 4 : كتكبزاهديعمرأءبروط هنجه ترد قرتتر1 .80 .طاء طممناظ بقطع م1777 
,92 بللماعماةظ لنمد8 : عو لتتطممة بربعودمقء101 
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: دأكلزأ هنتم أعنروط هتجه «عتدرناررو1 ”.ونرواوروتة“ .متلا بمةاتالب5-لمداعمع 
: 05050 .لع خالا طامطممطئلظ .180 .وعدم 71 أمعفاز) 4 
.66 - 163 : 1992 ملأءسطامواظ8 انمد8 
”.1م116 م01 معطا ك0 ونائدء 6 متتوعععظ ع1“ .ووتفاة يمتلطءمي 
.14 - 12 : (1987 665 15 #:زتتموداة .ك1 
5]07) 64 كولوع.1 بج7316 16 ”.تعاطودسهآ عو10 ومتطعوع2" .م16 ,عمدانيوة 
,0 - 19 : (30 
هق : عتتقعط]' امة مسدتمتسء 1 طعمعر" .نرولائهبآ عتأعسمع3 بقدم جوع 
,541-48 : (1984 عه0) 21.4 هدرم[ «برعكواة ”.دمناء سل معام1 
10 0106ان) 5 فوع[ 4 .1803 دموجول10/؟ ععاء2 نه ممتممظ بوعل 51 
6 : واه داتع ك1 ماج سفجع نآ ,«ورم 17:2 بوبم جعات] ترجه «مجرسرعانده) 
.93 ,لوأءع تمع 06 ومعوط بواتوية ولول 
قلط لقم 0غ عقدعة عورم طوناممة فقط لكةمعط5 هدك “ .أعتمقا8 ,معأمقط5 
برئاوء7[ وادرموط ”.عاطهاة عتامسسوعل منط مغصا ومعاولة لمتمعلة1 
- 78 : (1986 سول 6) 25 
".شع سه ا ق'بر لمعت طاء8 مذ مهما لعاروطة“ .وطلمةا© مملة ,لتةممط5 
.8 - 96 : (1993 جأوعقا/7) 36.1 مرببه +2[ «ررمعمالة 
ب6تمنااط! : علرهلا بوج11 .نار :11 إن 16نآ 4 .نهة5 ,لمومعط5 
رقتكناكقة 5 للأتبة لات[ كلع لم[ '”.1ع ممع :10 مو110 ه 04 بورع مهن" ست 
.8 - 74 : (1988 أمء5) .متبجك1 
21/1/01 .أمكةن) ,تاعوم1 طلتبج برع وعم[ . "#ورو امي 1 لقدمنامومط" 
11 - 1: (1993 طععهل/8) 36,1 وربم12 
ليه بورع العامة ””.لتدمعط5 سو : بوو مم1 عمهغ5 ومتلام 156“ 0ك 
- 166 : (1986 ع6 ) 18 16,ماى و«ذأام12 .مقطتهم0[ ,011 © 
”.لاقةططائآ تعصمة 16 قشنة عع قناوممآ بدمثامعتلقنو1/؟" ست 
.8 - 49 : (1977 ع26) 21.4 بواتج 1[ نم12 
6ل[ زه عدو اريخا د( تربره 17 ١‏ كترم كبانج[ امنرقدر1 .ططاوطمعناك؟ ,معلمةع 
,989 ,عملة لم8 ممقهمآ .ععبوامز]] 
عنمن «برعامهارا ره 021716711 10621 1712 : نزك00716) ع1جه(1 1716 .1.1 يهقوا8 
.9 بؤ8165 اوافوعء انه[آ مولنطمية) ,تووم و17 
93 ©7التوكط ”.ؤعلا رقعلا روعلا : لمتقمعط5 نهو“ .أعقطء 1/4 بمءأناعممة57 
.6 - 79 : (1980 765) 
06) 12 جا[ جدنع ودرا (عاقموم) ”.برعلمهة1 طاء8”“ .بواعمبع8 بعمعالة/13 
- 1986(:30 
14 16117115177 ”.وعدا الإقتمع مآ“ .اندع نهآ بلعم ائ11 
طاعط معنا .تورمريمناء11 أدعةازج) 4 ١‏ ختكترام بممراءنروط 
.3 - 178 : 1992 ملاع سعاءوا8 انمد : لروق0 .ولا 
”.ع تقعط1 5 لتومعطة هذ معسه77] 04 دعمسة"' .© وو أمقط© رومتتةا 
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2 بعض] عواوه5 

ععاقء لمهكآ : مكنطول :ه111 ممع[ 4 :17677115715 ,580,منعع 118 سبك 
2 كشع طاو ه117 

1/1806 1 .قمه1' ”.واه زلقهةمطعئزة 02 نوأرويز80 1116“ .ععددآ ,تإوعموم1 
اع كقع ته .180 .12227 برمجمو ذ-1 176 .10مكانط لا أمعدع ك1 لمة 
.0 ,لاع اء و81 :و0 .0ط 

كإ0 كنرماح 10 71104011077[ تجا : 171160876 1151 تلنجره"1 .مهاه1آ ,تددو 1 
: نولا" بجك 11 .انع «له!!1 تمدع امء جزل إءتنه العتاتر برجم رمررجرعاد20) 
.1985 ,61076 

6 لمع غوء17آ عنم : دوءاعده1] عماء8 طلقا عوره317] “ ممدتلا7/1آ ,رامعل 
71 0 177162171011011 ©1711 : 10760775 71م 47721 ”كاء5 211060 
#كتصط مك2 : عترولا بوع11 .وعم ة تقل[ عنمهه8 .80 .ممم( 
.6 - 117 :1981 رقمههقعتاطنا2 لقعنا0ل ويق 

صة تنقتصمق رمعلأء5 ”.عتاوتاءعمم عنهصة] دل وضمتانام ع2 هآ“ .قتلناة بوبرماولى1 
.7- 225 ,43 - 141 :همو 1717100 ممعم 

.3734 ,عدبم ةناوع !] تناع إن "لاعنساى 171:6 .5 فقتصمط1 بمطدك1 
,6 ركدء 27 مومع زر[ن) تزه برانورءدتدرنا : مهقعنط©) 

.201-27 نألو م17 ”.20 6001 رعكنقصلطء5 عل“ .13001065 بانقع1.3 

5 قد ونتتكنة2 لقكتاءنانأ5 : ولقتتضسم عأتومجم0 10“ . إلا ورمع616 ,عنمة1 
أم56) 34.3 منرته 10 771عهواة ”.لصتالا عط 01 عنآى 5لكلمعطة 
- 410 : (1991 

ه : اجانشسدده0) لصة عملوء12 ,توانلقسنس)“ .رآ مععقعا رمتلطونه1 
عطا 04 وعدمم0) و”رعتمع]؟ طاع8 0غ طأعومومجةق ؛وتمنسعء ]1 
1ك[ 1رتاجزء 1[ أهاتنامل فر : معدبمجرروررء8 عربت 17027 ”.و11 
51 - 35 : (1986) 3.1 بررمع:17 

: 1101 نؤوط0019) 3 تأ ونوع1 1011 م'عاءع80“ .مقطد1 بدماآ 
1 1716176 تبدء عجرا ”.805 عط 2ه غمأطلمة قط 5 لتةمعطة 
: 12 - 1 : (1984 لننجة) 

2 كاوق ”.613 غ1 لمة رانمتايه5ة11 ردمأووععوعمة لقبدرعء5“ .123510 بلهوارآ 
2 - 238 : (1881 م0717 

.5 - 209 “ غطوهم17 ”.عم ةنجصمة“ .عع د10 أعتان1 ,لاعمممععوقة 

لمة نزعلده1] طاء8 : علتكتلنسنة عومء:121“ .ل مدن ,للعمدمط 31 
.104 - 95 : (1987 عهمضمم5) برأرءاجمرب() +1/:©7ئام5 ”.مقصره1ة 

9 5322 : أنا50 مقع عدم عط] 04 ممناك تقد" .1802 بتقنة 31065 
عاموطاءدهن) 4 : ل تدصء !3 «تمى ”.لضتاة عطا له عنآ ذخ 
.8 ومتطوتاطنه لمداعة0 :علرمل" بدعل8 .مك للدطسن1 

لقع لع هخ لمة 2062 لقع تامع : لكقمعط5 تسوك“ .3تاعط5 ,لعدللتطقه 
.1 - 58 : (1987) 3.1 هبه (1 77عوملاة ”.مسوعءدآ1 


104 


1110+ 1/4 1804 


: ”.مقع ةصقر[ لتشمعط5 156 :معصره7] غامطة177 معلا“ .ععمعءه11 لله 
07ر51 ترجمك كز (7وا1م ناجم[ :17 : متزبدء1(7 تجصء 4711 
قأكف ممنسم20عء2 : علرملا بوع81 بقعصة مهل عنهده8 .1580 
4 - 90 : 1981 بقممناوءتاطيط لمتسنامل 

”.نو وللقط2 لقعقنم0 م1 : ووعملهك8 لمة معدده177 .قمقطوهط5 بمقدماء 1 
10 - 2: (1975) 5.46 مها ةعه121 

أدنع30 أمدبه [ودمسرءط : برومء«تصودره2) ما تجونتو4, 17:2 .0 زلتتقا/! بدمكتعىء 17 
ا تعطوعة؟ : معاء عمط ومآ ,19805 15 <«ا (10/ه1 1719/5 
,80 .تمقصابط 

عتما؟ كتممتلاآ ,عبوز بم ء وميا 17:6 جا بأنهو مجه عامط .وتلدع1 ,تعللما1 
7 رووة21 ع اتاوعة تزعطلة1 : ووم2 توذقعء الطل] 

١‏ ءال :11 جر تروجممسممابة 17:6 .تقطن© مففية 0صة .34 معلمدة5 روطلا 
برجم عات بويهاده2) و[اترععاء جزل 11:2 ديه عاذ 777 77017071 17:6 
,9 بؤقع؟8 توازو ختملآ علولا : مو جهك1 و11 .«ره عم و17 

ته بو1720 أمءنومامربوط : هعزه1 لترع رف 4 :1 .أمعو0 ,مقوتللة1© 
: قاع ة سطع قدفهة 1 رمع لف جسم .انمع فرجواء 10 ع" تعره 17 
2 ,رووع2 نأأومع انمن] لكو مم1 

01767 هرجه /أء5 : أودم/ة 16 #دبه نكه12 ,اقموء2 .مدعا ,لعوعتت 
: 1متستكلة8 ,0تعععع171 عصمو كلا .قصسة؟]' .7ل1اء/ 37 نرجه 11167 
,6 بقوعع2 وانقمعنمتآ ممنطامه11 معطم 

عط لصة ,و8 بلتةمعط5 : ممعنموية2 عط ومناكتط5'' .7م018 ,تمةر 
1 7ه 107 06271 0لا ”.قمع دده أعقدره © 01 تزه تلق تر كقلمة 11 
.0 - 120 : (1993) 

- لإلنسة1 ع1 لعة ؛معن0 ملقصع! : بوعلمع11 طاء8“ .عتشتهمل لعن 
1 كلرمدكط اكتدرتترء'1 : وأعماءعدرى 4 ع :وماق ”.هته برواط 
ختمظ .مم1 و لازآ .15:0 . جرمع11 ى” درعججيه !17 ده جمحردء0011) 
.0 - 118 : 1992 ,ؤقع:8 سدعنطء1 06 بسع ائم] ع1 : وطتة 

: عأون نه [مشقعط؟ لهة] «متكسلدره2 ق“ ٠7.‏ أعمول رعكلءنله112 
لذ 5 'لتقمعط5 لننة أمقع11 6ط 04 وعتمع0) 5*نزءلمع11 مذ معده ]ا 
3 : (1993 طومةآ/) 36.1 هبه «درععماة ”.هلق عطاه منآ 
.5 - 

”.نإ لصو طعع8 6ه وبرهام عط مذ دلصه8 لهتلتمة“ .ل نوللا رمأطمما1 
.4 - 831 : (1987) 25.3 برأجعاجه0 تبره انمي 

5م1616 طاع8 1ه سمنقالا عنتوم نهة1 ع1“ .12 برممداط ,عنامعع نم11 
,69 - 54 : (1984) 22.4 برأجعءاجها0) تدع انلمك ”.قسةوطط 

: اكول بج116 .دموما5 [مء جمزجيماءار د' #جددء31 ««عد .203زآ رمقل 
.1989 رووعع8 00 لمعه 02 

إة21 قاد نا ودعة:<]1 : عأره ل" بجع71 _إجمء21 عر[ لإ 0771777©5) .تلا18 ,بعلمع11 
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لعن لوالا 


60613 116 7 34167 و:ونصقع1 قوم 10لا“ .وتره1 اعمط عتم 
”.نم56 تنةة 02 21375 16 هذ مكنع 11 ععطأه1310 
: ةهلآ بوع71 .جمنكا الوناةك! .(181 #[مودءكم) 4 : ل صررعء1د 
.64 - 53 : 1988 ,عمنطوتاطيظ لسصواعة 

مد 02 وتزواط عط مذ ععقدء1/1 4ه ممتققع2“ 1 وعاتم© بمقماعةظ 
5 - 405 : (1976 عه00) 19 هنتبه 2[ «رعهممللا ”.لتدمعط5 

”.1218218 تنقء لزع هكف ها بولنسة1 عط له وعدمه177 “ .2 أمعة© بمقمالن8 
.8 - 35 : (1986) برأ7107م01) 4120110 

,6525001 4 ؛ 07#صء:|3 #ندى [0 1726617 176 .ل تعطامء ]5 ,رقصده 8006 
.8 روقع؟2 توالوىع لانمنآ مو للطتهد© : مول رطسة0 

ا ررةأصه 7هواق 7ه 1ثأآ [0 بزجه1102ع821 ”.560250 ممةك “ .عأعقك/1 رتزطويظ 
277 عرهاة 77[ دعاك 17 ابد تعستا بومناجرعن) و[اءةإترء م1 
رمنا10) عله0) ع1 : تدمع كتدنآ عناملا تممطولء8 .ؤعارع8 
.68 - 259 : 1999 

.0 .مم12 4 : 1د زتره ”.ؤ5ع م0 1/12 لهة معدده7“ وتلاتوطط ررعامعط0 
2 ولمع طو غ177 تعاوع وآ : علرملا و71 ,مسصاط عنوع1312 
2 - 228: 

7 1770771277 .1803 .قمكلمعة طواء/7آ هلمنة تنه تاعتي1 معاعك؟ ,رممتطة 
01111360 0) عكتقع!' : علو0ل" بوع13[1 .11120176 71م 4721971 
.7 ,م620 

4 .1-1515 :20711277170707) “.530 بلتةمعط5" .تتطبي1 بصحاهم © 
3 .51 : 102001 لهة ممتمنطن) .اه خملنك1 ..1آ .2 .80 
2 - 480 : 1988 رووعرط 

0: (22 عه(0) 128 177 ”.مقع عطا كه وعتسةرت)“ .لتقطعن8ظ رؤوتاره © 

40717 171 .805 .عع لمعآ تمعللة1 قناع مومآ لنة ممكصسك8 ع5 رقاو 
: عأت هل بجج1! ,01:7 127أآ مدن عإقرآ «ذ معمعام1!! برا تججه 1 ١‏ 172071 
.91 رؤوع:2 متنمعاط 

هططنلصآ : صمو منتصههه81 «عمتدرء 0 رن 165ه127771010 .161653 ,وتاعكتنة] 156 
.7 ,رووع:2 تزاذوئة عنمل 

4 ,59077110115 ,771وقا7 11 : |'1توعم(] وع1[ ل “0ك 
.1984 رودن وأزورعء انمنآ مسدمتلمآ : ممع منتههه81 

«ثانط .8:05 .عوماك ره جع وزوعمد ”.تإعلمع11 طاعظ“ .رممكة ردوءدولاء12 
0 'واتوعع كنهتآ : 059مل3ءكنا؟” .ممسلاي]1 تزطاه© لمة مامكا 
.9 - 250 :1996 رووعءط هتتنوطق1ة 

8 110 ”.11161 (13م - 2م516 5321 .51611613 بتقتصس نالآ 
.0 : (2000 غ00) 17.8 
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فط هذ وأمهغ +6مم قهة 0205 والكومعط5 وعتهعافهممعل بلصقط ععطاه 
لقتمتكهه كه بروععل عط لمه ولعءل1 موءفعسة ممتاءامطه 2ه ممتاوعستاءل 
"ع6 *,'علقصمعة' لصة *علقه" 6ه ممنانوممقاساز قلط طعتامعطا روبجم ,لمم 
0 أتده عقمعة علقم 0غ عأطة وذ لتقمغط5 “طتتم' لمة *وعنا' "امم لمة 
أ ععمعللينة ونط 2ه ممملامصة عط لمع لمند عط ووععل30 0غ لهة عكتءعكممم 
عتلاعلهن 10 نما مطبج وعتاقه ,لإللقطد؟8 علص عتصفد عط) لمة ممه 
عكنطقع6! ولمعدممبت 2ه نولوط م منطلتم بيهام ععط تكتدموك لسة علرمنت و ”لم11 
اقتمتصع؟ رعط ومتعتدومعع أن وأموجوعما ععة مسومل ؛وتستمع 0غ لعومممه قة 
األتمتصة؟ علأعمووم مطبه دوعتا ععغ0 .مملموامووععم علافسوعل مذ جلممعج 
دما غطا معءبطعط ومتممعدم عط لدمء هخ لت تيردام و*لكدمعط5 مذ ومتعمعلمه1 
167011هة و لمةمعط5 01 علاناعوم3م6م ل33ع/المنا لمة مقصتاط عطا وققعع لمج 
1ل 06 لمأكقدر0 قمعا ع وذ وترهام طامط 4ه غمققه تممظ 156" 
تمذتلةتطانه- نتم 01 كمع تسماكمذ هه قة عضتاعة عمتفعط) عط متعععطبس 
قو نع صا عللالدمم عغللنسورم؟ ,وعلتئة مللاومط وبومل علقمورط 10 وعتاستاامه 
281687 .موضقطه 3]65ىطءاقه غهط) عممعوعمم عأممعوه60ل18 8 عتتتاوقة لمة 
لع لامعذلل عنة قمملوت؟ بو6م ,روهتم معة وعممزد بجعم زلوعاقة عكة وممتامعني 
0366م متاعمل! 8 غقط 15 تسقاءوممذ )1/03 .لعمتسمم-عء معة وم ناتلقعم 10ه لمة 
أنة ,5156 8 1098603 '[جء0ه لمروكقمقعا 10 لعكامك قط واأعمعو ماعط 4ه 
56ل مما ممتةدعمعة؟ عط 10 لءومممه كه قكنا كه 5وعمهممم له امعسععمة7ل3 
والاتاتء؟ قاذ عددووعل لمة تسدولعة مقصبط لتقائتت أقط) وعنا ممه معصتت ,وليه 


.مغدم له 
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غ1 163510905ملطذ 014 03514608م23دال غمعلاءععةء مة ضذ 5أأناوة؟ وعممعممعمه 
كه #كتا صا وأاكناءة مجه قتط لسة أمعسوعةءطص ولط 16 ومتماععمة عط ومعطلوة 
8 طأوط 02 1026 عنصم عأتدل عط .1235م عط) وستطعغة هذ 85 لام 
طامط عزط 4متزوعل ‏ 50655ممأعقممه 016 ممأهصصمكمموة عط وععمقطمء 
15 غقط1 عمتقتطة دمعوتلمعهم 6ه ووعء50م عط قعقأفمعتمذ همه كغطو دروام 
.كته دعتال بجعم علقة لهة معنلة؟ عتغطا علاكتطوعء ععمعتلسة علنطج ععهام 

01 1025لهع0مه عللةتمقعل قط نزط 03564م50م ممتلمة تزممقط عط عكلتلهن] 
0 ختاوكطمك غ20 هل أمدرثاا ء:[ا إن عط 4 هه 1جمء17 1172 كرت ك07177165) ,لالع سر 
ذه واأطاعيص و”إعلصعط علئومآ .عمتموعط لمة متعط عط 4ه ععمتعهم لوءل1 عط 
بعلتلامى قدمتاتطسة عنهق 0ه 5عتكفمامةة عتصرم *وومتمععط ,لإلعصرمعمنهمها 
لهءوطنا عتم 3 103:05 8ه علا20 لمة وفأعرعمة أوتمتدع برعم متأدوعة نزعطا 
م هذ قتعا هعقكه عط 4ه ععةءطصه لممظ ع1 .متنا 4ه 52006 كناممممماتنة لتق 
*ه ؤ5وه1 عنهقنا عتعطا 2ه مملوععن؟ عتتصمء عط لععلها كذ #4متاا عط “ره 16آ 
5 همأتاموع: عتصنمه 20 ,لأأوعهوهنه صمتمنا عط؛ عاتمو106 .ممتتهه تمتصسمه 
0 هملنقائدصنا عتهدن عط نز لعاممضيه وذ لعتاعء عتصسمه عط .لع عتطامة 
.دهعمل لوعتع مسومل و لعتمعاة 

6 7[ عاط 4 مصة أجمء8 1176 إن 777165) هذ مع نزهأمترة عمتناوضةا 16" 
- كيم 02 دمتكت؟ برعم عط 10 ولممووع22م أقطا عع قتاوصة1 بجعم جه وذ #نتة 
صوئلوم لقطععة لوم 8 02 وعسي عط لمة كعنا غطا واأعبؤمهمععل غهط عمقتهمد1 
10 0 1ق تقس *058هاعهمة عطا معاتدوأ أقط لسة ,لهام و”علمعء1] مذ واتلهعء ]0 
.ة*لتومءة5 هأ عمتمدعم 2ه و5عتزهة1 وامتالتجم زه وعمطمقغعم لمة وأوطسرو 
15 وعقدعمها لعلأآمعدمه زللقنءكقتاهم خقطا فلمعبت: 1جمء8 +171 ره 1765 
دعن غه8) هلمة وعتأوعل علقتمع؟ عمتعتلمع؟ مذ بوطعم تطدنمامنا لمة عغ2نوء20م1 
عععده1 0ه 15 ,صامتاقء تمنهمسم 2ه عاعذا /ه ممأقوءءيت هة عممه بععمعللد 
غهط) م5تتامء5أل #متستدمع؟ أنقروبومم 2ه ممناتلدنا أكتمتصمع 8 مذ 60امععع2 


نه مثا[ 11:6 زهت 116 4 لإتامهماتحة لسة عءجرمم كه قعفمقصا بجعم ووطتعوعل 
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مأءععطة "عمتمتصةة" لمة 'عمتلتكفقمم' قصعء؛ عط معوسطاءط بماعتمصوكة علقوط 
00 ولتتقاتقحصط1 اعمط وعصةاءل مقدرهبج لمة مقسعبط عطا قعمتاءل مقرم 
أ طانم علقه ع علأقصا معتصمنة؟ صقن 10 أمتصع 1ج عط بطشيطة 2ه صمتاءمؤوتل طعناد 
0 ععتقاكلةء؟ م6لاعو وبامطة معطا عتال_تقمة مطعروم اكتمتصم لمة لمانو عر 
201 ولامطز فقط تسواءلاتت اتستتمعة رون ه11 ,عدعتامءوتلك 6غ ولتصمم علقم 
8 عنلاوعة مطم واعوزطبه ممتمتصمع برلتوعاء وعقامعق1 رولمع13 طزعط 
05 هو لقت كمقنا 2 أعققة 0غ عدم لسة 5ع كأءقسعط) 02 35عمكنامكءقدمه 
علقصسع؟ فط كتبية للناد لعدمعطة علنطيج ورهإماءومة معط 06 قدعنسدامامكدم 
8 60 3قعم1176اره55ة عمتمتصعة ماءوزطند لمة طننصا لودع تهنا 8 متطاتم أءوزطتد 
كعماء! 8 01 عقلتههءىم معطا لمة ممتيعتعط عتمععط ق غه علامد لمممائهم عدوكدز 
عكللةه 2 قة واتلقندهة علقدمع؟ وغطعتلطوئط بإعلمعا؟ طاء8 ,لمتتممدم 152 عمنضية 
فلا حأ منكقذ تروط ه - وملكورطعاءه غ0 عمكتامة ه قة للعبد قة وتدوعرومه 02 
طم لعهم6ط5 نهقة علنتاب مسوتصتصءة 2ه غمععمم لوعغتامم 5ه لقممديعم 
5ه هوناتللة مط كه غناه 'وتلقممدومعم علقم ه عمنء لمعيف عه تؤثلاطتدومم عط 
لءعسمقلةطة 6رمجه ‏ طغتد مععللتطه 0 0 وعتاتلةسسو علقمع معلممع 
نة "لكمصتوقصة' موتممعم1 عط قتطع يردام طلهة ,10 .قاتهما عماعوعقك 
56 لهة 'عتامتصسة5' براتمعلهشيوه ونورعاوتت1 عه إمععممه "عتامطصرة' 
مذ وموءتعل لموتهو[وطعيووم واطدتد مه ممتاعمية ولسولقمة 'عتامطتمرد“ 
01765 1126 ع7ع88 ,وأكتممع1018م عاقط) 6ه ععتطقم لعازنهع عط ومتترلهمة 
لسعم 15 وازتقممجعع وز عقطاه عط ععنده عفقطم عه قط كه, يستمجيعان 
.3 عتأمط :59م لهة غلم دمعو مدعء ل 
قناع 7 أوما هق كه لمةمعطاة مه ترولدعة1 طاوط بوط م0866 كز وءتطونه1 
السقاقصمء ملرميم طامط هذ قرعاعهمقطن عممة11 .عععمة ومتامعب ع مولة عبط 
؟عهقة غ8 بللتفعل )2 طهيها رفط1' .وعتعوتم عتعط) لمة وعانانمتا عتعط) 6ه طهتيدا 
وك مولكقطاة ومقعامهم ؤنط1 .ومامومعيعو لوطءعةماوم غ3 لمم 
مم5 علطا لمة ممعلسن دمعأاعوعفطه هط طمتطبد ممعصماكب زمه لقم 
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أمعتققم كع مم عالوقدم كه ععطائعم ععة 212 مذ ترلله5 لس طاأء8 ,و"ععطامص عامط 
لقطععة لهم عط 06 معسمققعل كأعطا مز ,وأءتاعءموع؟1 ,عمنمعم1آ لصة مء31 قة 
0 معاعتاة بإلله5 .تإوناملةءز و”ععلة1 وأتمكدمه لسة علرهت 10 5عمع طاء8 .عمرلوعر 
102 غمنط وووللم و”تعطامءط لمة و"تعطل5 ععط طامط 5اعولعء مه مصصمط عمط 
2 هذ عأتهنا 7177065 ص معمرمم عط موعععطبت انظ .وعئمه5 معطا مه 'زؤتادءل1 
غنة 5022015 “تأعطا عستامءعك 0 اعمط 5 +10 له 1076 واتعونة لزه دملوتيد 
0 ععأأكتازها 04 نامتاءوزكء2 كأعطا لمة تتتقعط علعط؟ مذ طتيطة فط لمعبوععم 
طاتيو متطممن تداع تامام 8 هذ أتمكسوه ماوع للتاى جز مذ طاء8 بدمأودعممه 
له 38 386أتقته لععصقلة0 ع:220 5مقطاقءم تعطاممة ,رتعطامعط و'معلدل رعفلمة8 
ة طانها لقطءعماطهم 05 ممعت لعساعل 5ناماعمم 5 ما عالتقممعالة 
لذ 5كناعع0 وعناوعل "وععأقلة طلتدعع 12 عطا ذه سمه أمملرمع؟ تمدع نواد 
5 قعناللقدمقتعم لععسمولةة ععلمعع ومدلمهم 0 معند لمامعتعولصرة 3 لمد 
8 38أ250005 012 عل7عمهه عطا 10 مع غ50 وعمل بإولموا1 .8/2 هذ لع اأمتمعائة 
70116 ع هأ معصره أمعلرومعءلاء5 لمة غصدتاءء غاءة كه توتمستمصسمه 
عأتهنا 10 علقتمع؟ عط لمة علقته عط غععويت غمم 0065 لتقمعط5 لهة معس 6ه 
05 كضملهبطءموعءم ععطاعية و6 للم عده؟ .دملؤغتومممه أسمطلتت بوللقسعه 
6 506 101 18033 8علهه17 .لصته عط ذه كعنا عه غتقعط عط 01 ومسل 
غمة لعمم1ة066 22016 8 10 متا عفقطام 8 ,لإتقعمة ع1 83 هعتم علأععممء 
لعاءءمة6؟ عكة دعتال لتقة كغطعة لدتطناته مأعععطنم واتمستسدرمه لععتالتطماة 
هق ععة ععلئا باععم تزلمةأمع صم ترهدر وعلقدمةة؟ لهة دعلقد سه :له0كقتاوقتهه 
عط 02 ممتلمةأده0تنا ععماءط 3 0غ لعع200م 10 لزلاتممسضقط عأء امهم هذ ,تممه 
01017 1قكامم علعطا 2ه ممتاتومممه لععسولوط 
عط قلمعنع؟ روتقهام طامط 0غ لعتاممة ,تصمعطة /صورعغنا أوتمتصسعم 
ملقسعة ه 6ه مسمتامعءي عط ععلعه لقطععولهاهم هط كه عمتاءتماكومعول 
طاصة عه امطاب 2ه ومتامه ممتلتعمهط عط وعكتقعء غقط1 واتجمامءزطيه 
عط لوعع1 لمة بوتلدء؟ تمعاكلوع-ع2م أعرساكطمععل 80 كطلععد تسداعتاق اكتمتد8 
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وعتلنتمةة وب غ15 طاطم 2ه كدماوت؟ معت لمة 26150063 ,كأمععهمه روءتلتسصة 
لهة ععمماكتل نز لمتمبومعد “زأءاناععمه ععق يقتسقكتلة0) لعة قمقاده84 مذ 
كقلتصة عتعطا مذ لعاتمن ععة ترعط باءئز دملئةء تمتصصسمف 2ه عأعد1 ومتامدارءعب 
5 02 عقاوعءته لقب5ءعموعم عتعط؛ لمة ومتمزمععه لماءعةقلهم 2ه ععتامويم 
عط نزم مدلة لصنه8 .عسبكآنه لقطءموقهوم 8 02 وعتلة؟ عط عتقتطعموهم غقط 
:350ل ععطامصة ,عتقسع؟ عط لمة علقد عط عه بطاءع8 لسة ععلةل 04 عم3لتقدم 
صنوتطءة و[طتلعمعما هه طعنة بلتقمعط5 +5 ركه لع26عمعءمه 15 طايمة 2ه 
,6لامع110 ,عاسمعووبتن 10 لتقط بمع؟؟ هذ ولقمتمة عالقمممه متا مع طامط 
05 56856 2 لقة ه5أكق وم 2ه عاعها 8 ,ععمعاوت؟ دلعونه! عوننا 7زول تاممصم 
ب1ممع11 معطا “زه و7376) علتلدنا .قعتلتسة مب فط 2ه وهللا علا 6306م روو10 
قط أناط وأقتدمع20138م لعصوية تإلمه غتووع؟م مم وع00 1937م 5*لتةمعط5 
طبن وعلقد وناملمعز ده 6غممءل1ودمعهة بودمللقه عه 5أكتدمعة201م لومأمسرم 
اط هذ كتصومكء عدم لتنقللة؟؟ هه 7163 عأعطا 04 1655015مم0 2022(05 مكة 
و 10 ممتانامة 8 قة 05660 أمم وذ طتعمععاد لمة ععمعتلزوء: 3*معصره7ةآ .تطعنتام 
ده / ععطنوظ .مكلت عمتاناعفققم 20 غمعتمععقامء 8 غتط وتققه لقطع ةتوم 
فموطقبط قمة ممتهةتلموممعع ععتطونيقل / تعطامص برط لع)بطتاوطتد عمج وعأتووتل 
لطة تتوتدمهمقكمة علقدصسة؟ / علهمم غمعوععمء: 10 لعمعلهمرة 5 اأعتاكهمه عكتم / 
مل لقةءءط لقدملئهم 3 02 وستمدعمم عوععها عط وعتستدفة وللقعتره ممعم 
.#ععلالئطه عتمععمدعل لمة 1056 بلنقاعهويه لئعءط وعم ةتسضقم عللمعة ‏ عتعطبر 
قطا لضة كترهام طامط مز لع تمعوععيعء ععة بوتمتابعمهم 2ه كعدهأوستعل #ووتفوعو0 
نا '[311600013 لهة ععدضعلم6م1206 رده اتمومععتاء5 +10 عاأوونصاد علقدمة1 
تعطامة 5ل كهولمهمضعع معوماء] معمعع قل ع1 .5لتمه طأهة تطهنامعطا 
0 63تمهن عط عتعطبج متمعل لتومعطة5 لمة وتلمع طأه0 غهقطا أعومفة "زلتنسظك 
طعنته لهة امعلتالدع 6عمم رعاتاتومم 22016 عكة م6ئ1مة1ء2عم تععمتامر مط 
لهة هوأوكتتصطناة 02 كعنو6غ2ماة لقطععهةهم 02 ومتتقطصرم ماعط مذ ومهدمناد 
عالاءدادءلكاء3 قة غ20 عكة وعدمتي "5معاولو لطتةتع مك18 غط1 لرمأقوعوومط 
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3 1م260 566 10 02061 هآ لمع أمصء )38 15 مكنا 0) لعمولكقة ومتمدعد قط غه عزم10 
عق برعط) فاعطها عط عمتلمي معنا وعاجدمه طتتم مهماعط مقسبط عامطو 
5 مكدكلنت لقاع عة اهم عامطج ةق .لعصع1؟ عقة نرعطا طعنطم طتتج مهقلط عط لمة 
لمعتل عضمع علقس ها بلعاءوك2 وعم ممع ة كاز بلعمتمفت لمعه لعنهتامعناو 
لهة لمتإهنارءل بلععأعقفمة وعتتلةا لقدمقتاموئ ل0ع:معععة ترلامطه 115 لمة 
امم تا0تمتنامت 8 1018 أقعنال مقتمباا عط بحمط لقعبت: فعلزه< طام8 .لمعقايء: 
وعناتلمم ,كعلمعع معطم تعمد 'لمة لنمد ع5 عكنادنهطت لمة اتكمتهم وعتدممهط 
مدومععط وععته؟ عملقصمع؟ لعمتلممنتع مك8 .5لاء00165وط عصرمعهط بوتلميوعة مة 
16 لله لهاأكمند 106 ره6)ةناد غطا هذ قأمةمأعتاعةم ومتللاه لوماعممم 
“لمع طاء8 رعبه10آ1 .عممعلمعنرءلهذ مه إتامممشتة 106 ممتوعل بجعمر ع 
مهنا مط؟ 5أذتهمه6ا10م تإله اعصده؟ 2ه وعكنهم؟ أجم8[2 عا تزه وعدم 
د50 ممبطة لقطت؟ لمة لموتةتوطم رومععائوط ,واتلتاومط ,موسيم رومتع هده 
6 لصة لل عأفطا 6قناة 0غ وعنامتادم تهطا واتمستمتدم علقد لمناء تقوم 
لالقتطمعت ع1 .روعت انه ععنمم قة لأء5 5ق سعماكع ماعو 4ه معطا 
اناط ,لمقطقيط 6”5ط88 02 ععلكتام لوععانا عط أقتازٌ 04م - وعستك أتسسم 
عامج عطا لماعهع؟ عتاهط برعطا متعتعطم مأمقعط عاغطا ها وعنستي ععطاه لوعبعو 
عناقط تإلده غ110 .08ئائومم أءءزطة ماعط لءأمتصافدمءه0 لمة عكتكلتت لقناءع هم 
,و اأعقتمغط) لهىء7معذنله 18356 لقة 1168 ,لإشدع] : كصعاكلة طندومكة عطا 
عاقط ترط انط وعكاعد عأوتالدم عتعط لمة ععمععع تل عتعطا ,تواتومع تحتل عتعطا 
اتمتمنوة؟ ععطا عنوءطعاع 0غ ومتقدمط برأعكنة كه ممتاعة م مز عن:ه؟ لعمامل 
دوتاعة لمعتانامم ع لاناعهلاه وعلعع6:م غهطا ممتاعة سة - للأمرعمة عتساندة لمة 
عابهل لقطءعمتكهم برط مم فنولدعدمعءا ع 5ق لععتلقبنمععدم ؤذ تهت لمة 
ضقطا ععطلعء بملتيج أع16 معصوم غقطا ععكقد طعدم 15 غذ اءعتطم مذ فلعقلمفاد 
.6 اتالعكقة ققة لمعصتصمعءلكاعة مقط ععطنة؟ امع تممعمءلم عا 0غ لله وتهمة 
1 ؟6اتتتقتط 3 لكل معكتتاءنماد 15 رلضقط ععطاه عط هده بعدثابة 17 [و 116 4 
,65 أعهكقطه 01 قتلقم مذ عممعأكنت فمقصتط دواع باعمنة معطا وترع لمم 
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واتلقتعاة بطتقعق علقمع 2ه وعأه؟ لءمبومعيةئة لع أععدومعع5م همتومعللمطه 
05 همناءتتاكةامعء0 ج وآ #ارزالط 11:6 كإن أرط 4 صذ طاء8 ته .«مزووتصوطتد نه 
3 ع8 قة عأهمأاتاه لعطفلءعاممصذ مه وذ ألالاءء زاند لمة ععمممتصول علقم 
16 .فمقسا لعتتومتصا بلع ومدععل عط لمة عومفصول - متةءة عغط نز لعلتقاميت 
عكناقع56 0135ا20ء عمقل 52016 لقة اأكتمتسع؟ ععمه ععة عزهام 5”تزعلمعآ] مذ معمدمب 
لقطنعقةكوم بعل مطه كوماءطة لقمده0ة 300 عمه5 35 566 ع5 ممق نزعطا 
4 2 10 ,لإللء]طنهلمنا رعكة علاتع ل0آنده/ت ومتلمهط5 عومطنت لمة واتلممتست 
8 10 ععمقعتم 3 لله أوععط) 2 كة قاء2 عأهطا واتمتتسحدمه علقسع؟ دبمرعومول 
أعهتاعل 10 ععتاع مط غأمم 15 ونط1 .واتلدءء 2ه ممتقانا أقطع مد هم 
عط له هنهم 6تادناز 8 15 )1 أعثز عوكبامءوتل اكتمتم؟ عط 40 س«ماسطمادمن 
عط 250110 10 أمتشعااج عالالومم 8 هذ غطوتصحيهام مده 2ه «متالومم 
مصاع ا لوتلمء هه 6 عدرمه لمة روعئا برط لعلساعل 70110 2 042 53ع2دنامكت13رم 
ععةاطتاء غأقط1 قمه0 3 لمعوع16مة؟ علمقتمورل صذ - عثا عط وعتاءط غقط طندما فط 2ه 
لإعلمء11 مأءتعطى بتمصمسية لمة 000000 ,11843 ,5665803 علهدمع1 
0 50503 قط مآ .عأوملكنه عناوتمقصستط ع لمدمعط5 لمة بجعا أوتمتسة؟ 3 مازع 

ركع لمآ لضة وغو1026 


10601027 عط أمقع! غه عه) بطتلقء: ومتاةاتصذ نط رعتنطقء 111 

6 لتق ,(مكنكآنه عقلبهقاعوم و برط *زاتلوء“ قم لعاعن رمت 
مه لمعا ء0 /زهد وعتع 106010 12656 طعتط:53 مذ عمكمتته 8 
5 مم08 بزلقرامعمة لنسلة علتطانب بمعاعننأفممععل 
عظاءةم لصة مقاعةاتلهع6 12016 2 عمتاءنمأقهمعع2 ع5 10015 0ه 
(9) .ماهم 


عتتقتةكل عنة عتقاطة ء[ا كرت 6ط © لهة أجمء7ظ1 176 “إت 2171©5) طاه8 


أأه ممتقتنا لعاعبمعم ع لمععمم غقطا وهنا لمة وعصيتت 04 كممأغةمعوعممعر 
م062 ه لسة معكامعط ععة ععمعائو غه ورعتمعوط عط وتزهام طامط هآ .طنط مقصتاط 
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لضة 206؟ ,تفلضعع 02 ع مزمع2ه56 عط عمللءع1 بلقدمء55 شقطا 7/015 سعمرمبر 
6 .لسهلع56 ممع 5المومعط5 طتتج معطا عمأدومصة مقط ععطلهة: قمواك 
لاعتوهاماط مقتلبهء8 عط 5عتلمعدم“ 7ط 5"لتقمعط5 مذ طاء8 غقط؛ دلمة مولة 
صمناءة وناأوتدومنا مدتصوعة,1 عط ممه بجانقمضعكمة 2ه عمعد ولمصع؟ ع كه ممااعة 
له طتاتودم لومنتلء0 عط“ نز طعتطه 2ه تلدع تقعط) عط ,'عاعةا علمسع غه 
5 كدعملمء ع0 ععمعوطة عمتمتويع؟ وموموعء“ ودام عطا صذ "“ممتاونعف علقدسة؟1 
أنه زط0/اءهة زطناة قتةؤأدناة 10 لمتته عط 02 علا 2 بأعتذقومه كتقمل] عمتانعكقم 8 
70108 عتعطاه هآ .صمتامء زطند برا واتاتاءء زطندى علقم ,عدم لسة ععسمشتدرمل 
علنطتالة لقطومة لدم 5ععلو1 01 ممغمعمنتاعل 5*لتتمعط5 د5لمة معان لمم 
فلقدم وعكله[ مطنت ملقصوع؟ «متأرعتصا مد مع معط عه تمل أوعمعم كنط ملاع ولعهبجه) 
أقنال 15 متلتطالطعته أقطا «منواءنة؟ لهمة وتط 220 ععمعلمومعلما لله ععبجمم 
5 1701325 عمط 01 الاعتضامععا 5”بوع[مع11 مقذل؟ أوتصتتمة1 عرمطد بلمته ونط 04 
لإعلصه؟ ,ععلونلع112 +10 .عع قهة نزمأهه5 لقطععة 91م 8 هذ ممكقطكئة لمة 
01 غلاعتمطكلء لامها عط وعدمجعت لتدممط5 علنطبج مين ذ5سنهماد عط كمتماسصتقم 
ولمة عاعتل836 ,لمقط ععطثأه عط 05 طنط 02 ممقممعمععم تقطن مة مهم 
ولتتصم لصة ملقم طوندمعط بواتتمعل1 ذه طتعتطء مه“ ددع ع برام و”بروامع11 
ماعط ”وم1020 لقطاءعئة 3م 50 دمتاعوع؟ 8 فقطا تعطاة؟ دماكار؟ 2 - وستلدمط 
80065 ده فأفاقهذ عط طوسمطا أعءزنابة عط) أعنمأقدمععل 0غ وعدبكع»ت بولمعك1 
رقم طاوط 02 كأوزلهصة قط 15 ع5 عط غ8 .(83,87 ععاعتقعد1؟) "أمتمافمف كه 
و”رإعلمه11 2ه مملكواععرمعل اكتمتطة عند غهطا ععمعلاتكع معنطع ع5 ذا مقط 
عنتدامءدتل لمعذه-ءاأطتمل 5*زهلم11 042 مهغتمومءةء قال هذ عمكاءة! 15 بيهام 
8 ده لأومج كه بكتتاءء زطبد علقم لماءعةمقهم 06 لستيهعارمم 8 كمتفادم لاعتطد 
أء169 لعأتتمم 8 35 لاعن قة غممصتدمهل 2 رت دمع زناه علقسسع؟ 4ه سمتاعتصأفدمععل 
“ره كع© أن هضه عط نه لممطرعاكلد غه ممتقوطءاء ع1 .ومتتقاعءزعنها ؤه 
اقمع مم 2ه لسة ععمعءع تل علقصسعة 2ه ممتنةراعاءء د اعد ما دز أجمء8 ع1 
لهة للم مبذه عتعطا) ومأووءةيت ,الإمتاوء نجه عأعطا عانتامءك عمد 
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عط إن وآ كه عومك عطاغة ,(418 ععنهه) ”هه فمموعخص امم سمتتمتمعدمعة 5" 
عنةماصة روتعاءمعمطك دنط بتدتومعة وعه0 لمدروعط5 .أمعممه ولكدم تإلده ععة 4ل 
8 امم ؤذ عختاموزطه ولط عدنووةء6 دلمتدم عتفط) معتكدتكق لمة طععءمة كتعط) 
ماع تعط؟ ودع مدهوأعقممه 02 وملاقمسر#كمهعا عتأموعل 2 غتاط ممتسيدع لبلعموعم 
لقءتط يرهم ة طامط عستدمة "وق فط“ قصة "#تدمهة عط “ ,”128 فط“ ععلئا وأوطتسررة 
-16 8 ,0161م امقصصط ع0 لعتط-ةء ج 15 مرعط؟ ,عمممعقتموةه لمعاومطمماعمم لمة 
عط له وفنا عامقغلسده عط ذه «متاممتسيوعة: 2 لصة وعتلة؟ أقدم 2ه سماكت؟ 
.طانما عمطة ععمعتفسة عط لمسامكمم 0غ دوعي هماعط القتستاط 3 كقط) لمتتم 
تإللقهة وبتقط ماس ,ارمع ءا إن 7,05 صا وتعاكلة طنوععملة عط وعانآ 
لأ معدم عط رتعطنه طعوة طلتج همه وع7اعمصعط) طعته للمعلأعدمعمم معوط 
طعوة طتته ممأكمع صم لتهمة ج نإلهه لعطعةةء: عتتهط 4نثاة 6[ا زه ع1 
عا نره5 معقاد كه عوط مقط ومنت هذ وأءتم ندم علهمد عط علتطتلآ معطاه 
طاوط مآ .1ط 02 همه عطاغه مهما عط دملموطة وععنوة علقم عط بعمتممتووط 
و"رولمملفمهء6' 15 غ1 يعطاعناةا .أموءقتمونة عوهمه! مم كأ ععقام عطا بدتردام 
05 قتنقغمه1/1 عه أممأدكأةد1 بأوعتطء مم8 غز عط رعدنامط تراتس عط عه "معطعاتز 
كقط ,100160 متقددعء عه غققم عط دملموطة علومع6م عوطاعطم ,وتدركتلة0. 
عط 04 ووعمع385:38 فطا لسة موتاتمومعة: عط بدمتاءعمدم عطأ وذ وتعامممم بزللدعر 
ققط #اعفسئط لتدمعط5 .طانم كه مممتكت؟ لعرمنوتك غوللسة قعنالة؟ عبما 
تعطاه عط غتط عماءكةا ععهام عط غمه وذ عامقسلةن؟ عومد كذ غقطى غهط) .لمجتلممع 
كاومسنط 06 مهةتمع ممع لمق مق مده وأبرمعم عمطأه طودمعطا تقط لسة عاممعم 
عع7ا) ه56 لأنامطة عصتمط لوعع عط عرعطبت 15 أقطا تمنط ع1 .قرقطناه 5ه لاعت قة 
هط 5ه فاطو تحرام طامط بوط لمالمعوعدم مملوت؟ عتم عط .(86 معلتمقة3 
ماع سمتممم 153ل عتعطا كتدمفعل عتعط) زوعلقجمع؟ لمة وعتهدم 2ه غطوتام عنههنا 
ترآطتوقهم 8 10 أمعتصقاوء1 علإتالومم عتعط؛ 15 ممتلةء تستتصصرم 01 علعة1 عتعط) لمق 
6 ركعهانة 05 اللعطهمركطء عاتنهوعم 2 042 غوللم عطا هذ عتبطدة ابتاعممط 
تغط ومنادععا زه بزعلمع11 طاعظ وعددمعة ,كعدو و2 رعلءلل1126 أعمول .وعئا مه 
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قط قهةنا موعتللة: 3 15 74«ثا/طة 071:6 116 4 +0 غ3 مسقعتط لقمة 156 

04 ومعتلامتم عط طعسمط1 .وعسلة؟ لمعغتامم لمطءعقماهم نمه يعأه؟ لعجممهة: 1ه 
لكقعؤأل 10 عأطة ععة لهة 5عتطونتقل عأعطا طلتج لعأنهنا معة وعتلنسظ مب مط 
علقم عط لعووت قمة دعمعد لمطععةتماهم 04 كع لأعمصعط متيام بمعطوتتسعاط أققم 
لامصه8 8 دامتاقعممنة عا 201 13 الناوء: عط أع'ز ب265/01[1ة] عأغطا سه وتمةرن 
0 #متهمنتهأ»16 3 كعطئة: غتاا اتوء11 1116 /[© 717725) ها قق واتتتتتتسم برلنتسظ 
76 269 8 لمة عومط لقم235 2 20 رمطمقاعته 8 كه وماقبطتة ترلنسظ عط 
لقة لتقط مومنلص ققمة مطه لعدمعط5 عه" .للتلاتقعط م علمءءطا-إممعط سم 
لمختدة عمتطأعدممة مم دلقععط) نا م8 10 أمتم 868 عط 04 موتبوعةط بزممطم 
8 10 لأعدمممه قة ممممقط للنامء ميمنطاترمة عتعطبة عمعباعماك لعلهع ممه يرو" 
دمتامه ععنماءط ع وز (50 لتقمغط5) "ممعت ل6غةاتوسنوءء قمة لعممام بوللناءععي 
قععقوطتمة طاء8 متعععطه عموءطدة عاطناهق هق طنتم كلست ترهام عن كقط1 
طاء8 .ممتاهدائة عبما عط 04 ممنمهعللمز مم وذ عه31 وعدوذا! عوانرو5 لمة عنلمة:1 
05 غتمعتسععقامع؟ م سن؛ط دتعلتفممف عبطا كذ عتطمم1 مط ععوجة بللقساعة امم كا 
207 “ ممعلمه لصة 30077 فط مز عئق“ عمو تإزلده للنم م316 علنطج علول 
معه5 ققط امتتهنوعءاضز “ ثهطا 15 01 هط (131 عن) ”7 ع5 قط لأنمه 
متقمعط5 (128 ععنصة]) "لعرعتاءل وذ ممتعهوءامنوتل غتاط بلعدتسم,م 
01 مم6 60نتبوعام ج نز 60متقاكة أعناء: 04 عفمعة نرمة خقطا 65 )منستوسا 
وءبعتاءط مقمطعة8 .تإعصعتاهز لعطوتمكمد همه كمتقصعء ععلعه لمناءعق متهم مقطا غه 
0 تمقتسقصزل عط ... ومتمنا كه غأقطا غ20 15 ... تمستسقصول متهم مط “ قط 
هآ علنط/لآ .(405) *ععبمم 02 تموتسقصول عط ... غمعمععوامكتل 2ه غتط ع1 
ده خبط عقمعة عكلقتم 010+ 5”لكقترعطك 5ع00 ععتتده عطا مه ترلده غقطا وممتلهعر 
اأموع0ل لأعوبه عط“ غقطا ومتجامطو مه عمء6 مسععة عط ممتتقمنتتمفت تعوماء 
لتفمعط5 قة ”عقصعة عطقم ععبعم للا بعقمعو علقم وعم ريق ,مفوعة عطقيم 
8 فوج عط - صتوك لآنه7 عمد قع واتلقدمدمةم [60]أءتصافدمععل “ أمم فقط 
56 تولده صق مطبد كعتاىك عومطا ععبك110 .(8) “تلقدمووعم لعءتمافمععل 
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.(72 قعصمل0) "لمعصتمتم ممه قلط اكنال“ غتاط م201 أقها الموعمل 
5ه تمتتهواعه م“ عطق 86 كته 10 ملتمطا ع وملرط وتعادلة علا ,قلكة7معقة 
عمسطممعةة“ علتطص عمزمك؟ مه غوء نزمطة طعتطبب ععقة ١”,‏ هروط عساعط تونوعنا : 
ناهذا ومعاولة عععللا 6] .(72 قعمتت) *عرهام م وعتستكدمه لهة لمتوعط 15 مأقتتطة 
تامع ةل كامة ,أمعانم :85 ١‏ وءلاأءقسعط) 04 32833668683 82 10 . فتهمه: 
أممة ك0 لأمتسعطا. واأفوعءعمنت 06١‏ عاطدهى عكة. منج موماءة : وتامتظنصمايية ١‏ 
لنهز عمط تلقة عضفلة' لله أمم معط غهلا ومجتلهءم عظة8 :نوع عتوعل عتغطا وصأتاعنطعة. 
لخنم معسالقة فغط )كمه م11 .فقداطة لامع عامه2” ممطة رن تسامة. رمماعط "م عرز 
لف عطذ همةتمعقكوة عمافة #فمتدوعة “فوع رة ,ورعطاه: أمهطة: عممة 0 :و2 0تمع0: 
مد فاط لهلهم" كل ممؤعم م184 ممط ‏ ومافة ورنطلمه تومل نوعلم عمو 15 علاعمه : 
رقع نفو فاخ لقة' ماستوعغط روووءه؟ +198 عنن نؤعول؛ عل تطه كلل امتترهبه: وابرع لمم 
معذله وضلاعه أعومة !”همه )كلقع زط لوممطء :06 اده تقثل عطة لمع معامعتصادم 
عل ' كتةقرطهل! غك لصه لاتاتع اط هطأة رقوعملاترنة. عط 6 1أجوع1::.مقم نا ألمدئ 0م 
لاضة رللذم لط وطق وكتمامز بفمس لقم نلمه و سه مكأغاطة أقعهة دمعلنوأم ندعم 
كمصسط فط ل "تن قط طاؤمعهة عه متهن ماطس هما مدجمة الم تامو 
ا 
ة للفلا كممقممه ولأممممطعرء لفط" 'امغخمم نقده* 252 كأممل لموأوالك عط" 
فط أقدن دو كمعتلوه؟ ه لسة عمقات مععلها ‏ فقط.فدغ هدس متعقممت 01 مه تأمسترملممقها 
6 10 فستقتهعع 6تكتامه #ملتقط 2ععلز بلةعتطوعة 15 لوعتاتامم ذ5ز .لفدوومعم 
فته فط 06 لعمتد «زأععقصء هط 0 كذ مشالنه لمطاءمة هم مه غ1 سمب لععلتةطصع" 
101 فشتمطة؟ ' 7م72 176 كرو كو س0 ,وف ناع110 ,رمفأقلط .مقضسظ. 4ه 
طق فص فوسذا مظم نمكت دنه قمعادمه “موعلا غه' حمدطلة: ولنس :ما أحمناتيه 
170 ووتلىه6) *'فين1 القرمعمة مه فضوط فط 40 «ملمة سد “وللهمة بقضة نؤته لوطه 
ووؤنهلة علغ1 بنامنز عأمغتنا هلص بالتصية معنف طعنكم وحم مععهدم' ممث قط بحمة 
جطعقاء " إلراع مانت زذكض7] ٠‏ !(102 خافتشه5 16٠‏ طاومعناو نلطة عأذم1: 6ه عمسمو ع 
فقن 0 مره ننه لذ جأووة انطع لفق لاق .5 ” ]لظ لعن مت حرعة: ؛ونضتدمعة1 1116 وقدعع. ما ان عمتانيب 
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.عقت أأصوء0ل0 1230 .عع56 ,قعقةء 2100003 .5018 1884 ده مزع ألما 
له عاعقع غوه1 لله غقناز عب ع1 .وععفق تولمطمه .غ"مدعه0 سمكة 
تع غ6 1”11 . عماعدعدامنز ععنتلممهة لسة عععط مده 00 .قع قلطا 
الإلتتسةة ق عدبا للنامء دملا .تزلتتصظ عط مم خطوة ندمئز ععلها 

رلأء177 .لإلنسة خ عذنا لآبامء نامئز ععلنا عامه! بحملا 7 جنز غ*هللنامه 

8 1156 لأنامه لإعطأا بعكتتوعع8 ,لممع و"تهط] .م56 ,لممع 184:5 
(127 غننآ) .لدعطة 0© .نامز ععلنا مد ى 


مل :20 وصمتامصة عط عمم لصتم عط ووععلل3 تزأعمعجم أمه ول ولعميع و*ملتقة8 
عط 3806 ع2ه صذ عسلووة2001 عموءة عأمط؟ 2 عنأهعى نزعطا ععطتقظ .وعقمعد 
أله كاعها عط ,نواتلسسوطة معطا عمتزء همه ممتتقمتجمطا لمة لامتضع 30 ونرم برعا 
عمتادء16 عمنلاءة ولنسظ وامطى 2 6ه مجملطلطمعءة عط لمة مهمه ءتستستممه 
0 0ه عطا ص ,ععمعامة؟ عط طتمعمعط طتدة قط تلعج قة لمتدس عط 2ه وهثا مط 
02 فتمفعل توعقتامم 2 35 لم6اععم عتما تإأقداممةن؟ معء] فقط زقام عط “ لعدالاطه8 
و'عهه ... وءاففوتل تقعاعيجه 2ه صمتاءزمء0 8 أقععطا لقمعده لمة ندوأةوعروعة 
+مقتققه لتتتده 0063 320 ,و3188 116 00 235عمم173 3/84 ممنا لع1010 15 عمقع 
.(61) *همتكهاءرمععاها علو كلم ج عأورمطقاء 10 بروطة كعم 
حاعةء ,70ل( :17 زه عثط أ مهة أجدء! 17:6 كز كءد7ن) طاو 4ه ومتلمة ع1" 
عةللنة عط 02 01518108 كمه لهس 116 15 ,م88 لاه 5]ذ ضز 
وابإعلمهة] مذ لمعه ذذ بوطءععة لدم 10 عاتاقمععكلة مه متعتغط؟ دوع مكتامءكممء 
عض جومم أ0 ععذه؟ ع عانطى دمتمه لمة عمتلدوط علقدس؟ طونمعطا رهام 
مذ لعنرةامكتل 5ذ 78/0114 ندعم 2 2ه وممط عط لمة علدة غ3 لمهم 5 10 
معتطا عط طمتطبج هذ اجمءط 16 “إن 05د هذ فمءه5 لقمة عط .و*لمدمعطة 
0 لععقمقد عنتقط تغط طعتطه ععلقء وقلطاعت 5”تإمدعآ لمدام؟ تعطاوع 5معاقاة 
,186 ه08 ع ,نعط كأعط) لصة وعغتامكتل عتعط ,دأعسقني عتغطا غه عاتمة ما ,ئعلده 
والإصصعة .لإأمةل :501 انقتصتاط هزه قأمعتمع 58 أوءم متاو عط 06 عده غ130 مذ روا 
'ممتاوت؟ د ععطعع: غنط ”طوتج عقاعومة ع بوللقع: غ*معوبة “ يولطاعاظ ععط مه تأولج 
أقط دواو ج ,"#عطاععه: عمتطعية! نمه عمتلتتسة [تمعط] 2ه معطا عط “ غنامطة 
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لإلده قط متعاعذمعط للممعاعل م غبط عوستامءة؟ مم لقط عد غ188 تمعمت هة طأعناد 
.(27 وعمم)) "مط بقصطا عند بههبه 

علا .عم مقاه عسناعققء 2ه فوعده قنط و1 عع ذتاعصة! ,دكلة لتةمعط5 ه10 
8 6توتنامعوتل لقطاءعةتمتوم 01 ومتاءتكفممععل 8 أمم كذ عختاعوزاه و'لمومعطة 
.17 66]8]01:5م3 قط لمقتمصسمف 0غ رمغ هناد أنقئع08م 2 15 غ1 83 لأعتاطم 
قط وأتسلة لمةمعط5 


0 ممتلوعصتاعل عط مأ طعي من عقوا عمد ع0 01035 02 ععنمم عط 
0 واتأعقوق عط مذهأ غ1 38 قععتقاكسدوعك لوأهمة 5*,ماعةتقلان 8 
عمتحنا قهة 1170103 ... ععمعتلنبة قطا2ه عتزة عطا مذ قمماكة”؟ عكامرع 

تنه اامتتممعه عط رلقة/< قنطا هذ مععلة؟" .وأم سرع 01م رقهملكةأسمهعسا 
2005 عطا عع جطعط عه عط أئط نوعط مه 50205 عمتطغوعءط رممتكنا 2ه 
كنا عطاتقطء 160 0865م عط كدعقدمم توللقت0عة ععمءتلية عط قمة 
(53) .ممتمعطء 


مقطا قمة وعتتطقعع ومنلناك نوط لعتصةمتممععة كذ قل5ه0 05 عكنا 5'لتةمعطاة 
1 #عمتلاءاز عع اتامطاا مولامء3 50661805 عط ععرمكصء غهطا 
ععقنعمها لوءنأقغطا 5 كعامعت لتنةوعطة بعقدعة ولط مآ .نرمأتماء رم ماما 
6 1868 لمة عه عتومعةط مامحل لمة مسصتردة '3معاع3كقطك فط متعععطاس 
8 صذ لعهمعكء عكة 5مماموعقك و'لمقمعطة معطم همعد 0636 ؤذ قتط1 .ممنطا 
0 قكعللنامطة ونطاء8 عمنطقطد ععلتاا ستعيعطبه 4ر«زابة 116 زه 16ط 4 هذ عوطتصمء 
أ عله10 0غ :10بزة18 وستقوعوم لسة علقعمة 0 عقلامء عط نز ععلول ومتططومع بضعفمناً 
مم0 لإتقة ععلقتط 10 قلنة؟ ,غتطونتول قلط صعغوءط فقط مطنز مقم عط 
: عكلةآ عملدوء200 عهقأة عط ومتاائيي ععروقع] عاتقدسع؟ لهم منط دوتع ل0مة 
6ط مذ غطق مع تتقء ناملا 7 تمعطا ع5 ناملا .ورعط) مزعاهم1 ! عاهه.آ 
1113 .20116 تعبت 770136 (1126' .متت 001 ع1" .رمم 
56 .00 عمعط1 صل و'تعطامعطة تاملا .لإمعمع قنة ع5 ناملز ممع ممع 
ع ”لإعط]' .تلاع8 طكتم و”116 ,مم ععط طختج و”81 7 نعط مذ سنط 


ناملة أ66 111 ,عوط امع عط ععصو ععبك تعطاعع 10 عسامءءأة معو 
8 لماوعه51 ممع عب بومط1 7 هنر لتل ,أهط) برممط )*ملتل 
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لعستصصمعغء0 لسستمتمع؟ ج “ نزط ل16م202 8052ومم لدعناتامم لمة لوعتطممدمائطم 
.(226) "دامع معملتلقطم 4ه ععمقستصم0 عط بومماوعل 10 
باعم ه غوء6 عغةأكداللا 5تعاعدعقتك علقسع؟ 71م22 ع[ “ره 017765 صآ 
رهام عط كه معمتميعط ممعطابه5 ع1 ععممة 02 ممتودعمييوت نأعطا م عوسنامعوال 
وناة ع0 وعكلا عتعطا أمكأمهمه مغ امتمع6ة معطب عومط) 108250 كععمة اهأ انتحص 
.قععقةأكتسناوكء ومتطدلع ممم وللفامعد لمة االلقدمامتهة معطا عدماممم 
عاقتصعطءة قه ووأقدتمة لدلءتند لمة ذبنامععلعتطة طتاعع نوعط ,لإللةتضمعط 
105 ععقنهةا معذقمطه معط ؤز ممتعللة ,ءمة8 +10 .تمعتة لا ممم 10 5معاو 
أقط وعبصعوطه معلمةغ5 طاعءطوعنتاظ .عقباطة لمة عممعكدط علمدم طاتك ومتتلمعل 
(متعط) له عمتلمداذمءلست عة 10 لعكلمنا 5" مممعلتة 5معصدمت لموتاطة 
01 قممتتهاءءمعته معدم عط 042 ممتاتمومعه؟ 2 15 غ1 ,ؤوعمدده 1ع هم 
غسمطة مععع0مع ولممسصم ومغطاه 02 وامعتمعلدز عأطوطمىم لمة قدعمعتهسة1 
75" .(104 معلسما5) "ععمع1م7؟ علقنه هذ امعدعاملما ‏ ومقتدم؟ نمه 
فمتقددة؟ 18306 ,قدهلاتكتدوها 5لزهدعة لمة كنم أهدتمعة واعلاعتط0) متدنهم0 
6 لتساوعة عطه8 طكتر تقطن 0غ متتو م816 معط تزلمه 15 غ1 .عمسم وللقتصتء 
ع ,تمعاعة2 01 لمتاموطة عط 1ه اسامععة غمعب2 و'عطوظ أقطا عاطه) معطعكز 
88 5لعطامه عفط 2ه مصعم ععط لمة زه[ عتلل117 طنتم منطومم لهاع 
و'رزعلمو] ومتاععلء ممتاعودويتل 0 روتام تمعاصا أنتمطاتم متممقصص امعط 
- 50197 ... 386ناومةا" 04 353662655 ععط لهة عتنتوموط منا تمعطنه5 جره 
لعمتاعمة عدمس عمعم عاممعم" عوتصط عفط ها عمقطه "مم كودع كدمه ... ومتلاءا 
.(30 عععلله77) ”1.17 طعغه؟ مقطا عللة) ممه ع61ة) معطءنك!ا عط 4ستنامعة ألو 16 
وعم علكانا مط وعمتلمعم رعلمع؟ رووسمعدتل لقطععة6وم علتاءبسافومعة12 
,6 21عة8 لتزماأنآ معطم 5ه (104 لمتمعط5) تعغتاهم 5'عده وعم نهاعلل معلممع 
0 لمماضا 1" : ملتااقة 10763 علاأو5ع1م00 أكقتوع3 805قاد توعمم))ة وأعطو8 
10 5003 001م قنطة لعتمعصهه لمح لمعتتلةخبمة علاع مم8 بمععلءة2 عه لمعم 
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ا٠ط8]‏ خالا 5111 


3 595161 عا ركهلتمم معة توعطء ك1 ز قدم ةباعد مذ والنوعع 
متلا كا أند8 .'واأمجوعاهة لوتساءعتماة كأ عوكلة أمط ول برعط) لمق سعط 
-335160 16) اتتطتعم نعط روعذو لوعناتي ج طعمعء ممه قناعت 
1 الت”طاتية قدمتاعقيعاتا أعندمم 1م ععطتصيم عط ممع عضا برعط1" 
1 3612م 010 فط 02 5أمعتمعاء ع1 ,من غ1 ععلقطة نرعط 
بجعا ععلهده لشة للها برعم ار وعتلا0 طعق طلتبج أعهتوم مكم 
,016أبت بوعه ه مغهأ عتتممع1مع2 قغتوم ع1" .قممتاءعع مهمه 
(145) ,05062 عمعطوئط ه كم دعجوءةء تسعاورع 


ععقام ععلها فرعم 101 للتبه 30635ناهاعقهمء 04 11305101113011 لخر 

مقطا طاتم معقم 5معهط أهطة عومتامعوتل 2ه مط بوعم 8 متطاتك أصومعه 
لقطءعة هلم 8 ومتلعمءو1© .وومقك لقم عط لصة دممةبطعبة فط بدمةمتسكتل 
علقنه 8 متطائه معدرميم ورمع نمطا لمة ععلمعع وعستسمعلمن ثقط؛ عكتامووتل 
غ20 0716م 10 اكقدوء 260 66602063 عوعنامعؤتل ومقأمعطء امنا تعطامقة بطتيصة 
طتته غمعت طممممة بجعم برامعتاي هة مقلة انط بجعا 6ه عمتمم #عطادمة تزلده 
268 عأوطه 8 ع6نلمعم كقطغ) وععتخؤمم تإقمط همة ولاتلقده) ,65 ]865 
معو باع مقع 8 ومنولفط +0 غمة عط())“ غهطا وعامه [أعمموعمفك3 .ءجتاممم ديعم 
3 ,كلة1م0852 8 ,26002 أءلنالاة 32 بتتتقعكل 3 ,26150313 8 أذ 1563نامء5لل ما 
هذ ”و اعفستغط) دعدكامعوأل رمقتعامم عل معنن ععمعلعمعم وععلها اعد 2ه علتمير 
كاءة لهءع عط طاته لزلممصفط 3 متمعووع؟ وعله طعتطه موه طموومة 
ععقناهمةط ,معط مدععانا اوتمتص؟ 10 عمتلرمععة .(210 لأعمموعءج1) 
"عتامطصرة عط" ممه “علامتصوةة عط“ مءومءط صم هتصعسة عله 35 
0 000065 101166 هنلا 04 عكقه مذ ععطامتم عط هن توله] علقصمع؟ فط متمتعطى 
905065 قط ..ع2ها عطا هذ ععطنوة - عط - أله - بحهة فط طتته قصمم 
4 5عذ5ع5م2؟ ,ردكهءه 3665[ عطا ملنطج 5نة20 ,قاشتعسهدة روم همعد 
رعتاهطصرة عط قمة عنام امعو عط 06 وستاععم عط ععتطهءعائا مآ .ومن لنوةء, 
الإقام' عافتدهمنا هذ كاأيوعءء ,6دا عط صذ لمموعام ؤذ ععصرم فط عرعطار 
2031ع55 مه وعتجمععط 75 "2وتاءعقمة 04 جرم ج “ 25 دعه5 ولواوتئ1 اعتطيو 
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1000 1804 مانا ج11 


1 رهة]1 طعتط7 متةءط عط 02 ععبطهه عط غناو6ة وععتنوما طاء8 بلع قدمول - 
و0 لاضة "لتهمة 2 ععلنا 4ه لمتكا .عمنة زوع 2 115" ووطتلعدعل زلوأدناسة 
مكتهم 5 ”3162 .(49 عأنآ) “لنقهة .عاط ج عكلنا كأء5ة لمبوعة لعاكنه 2و لهذا 115" , 
وه نا لمععاعه1 معدده؟ 02 ععموءممعة عط وعلكمعغما وااءتامصسه غمعووهمز امه 
مم08 .0لمت عطا عه عأدمائتده لهمعنرت توعد له لمعل لمة ومععلمسعصسمط 
مصعةج بولعمهل0[ مابرد8 ,. تعطاجده وتط قه.تأعند كه كعأوزة عط 01 هعقب عكلها ١10‏ 
و"ققط] . مطئوط عافن :نامز لصة عغط 256 يده طمنو متسمع جر ”0 ر مطتللط... 
عط فعط ]اج تعالفقط نامقه بمعه وجط. م نعروك! ..وإلسقط. عدم سقس 996 روع موه 
ممه طاء كلت بوهزى مم عت يوتيلومتبيهوا برع دمل عجدمط. وممع براجت يروم عهمم,,ى, 
م عللقا ردك وا لعده ونه كسيف عطاس للعلا ؟ ::ميمعصجمو عرإنجمبة كواوم8 :., 
”متتاماغنما علد جلاع عمصبط جنع ايع روأبمط ,2 عمسم طرعاموما 02000 
ل “ؤم كه نستعماةتيصمه أعط أبعم وزومو ع فهطا ووعمطامقامة. عير 01 
لمناععة هاه معنف 01 تمع ميصسمه :ب نهقا" جردو رو ثلتوموجزق وب عام بسبووم ونبو اروظر. 1 
عامهاط )مك اف اتمطع يهاه وؤمتصميم“ مو لوبمبرمط5 ده وو عبمججوه عاو/ق[: 1نوة! طاول , 
ممفتلعفالة علتنططجده ون ل طعييم مور . ,مدعل عط .يوتوتعطم ولعورمه ب 
ممعنهداع خمط/0ة مدعل لعرسدوععم عه ب برلطده[ة أومم طاو وطتارس وعم مير 
ف 5نا36110 996:5 :30 لجل رهمتكلفة 5 19 قجررععة مقةمع50 يرؤوومي؟ باولا 
8 عط ويمتجاونمذ عممتطلمقي - أمطصرة كام كتواعرم عتصوة لمعم ”مومهل أهطا 
عط عه. و*وعلمعء1 ععلتلمتا.  )25(.‏ ”7 غملمم عمتدتتص6ة (رزللهرعانا) ‏ وذ علهم 10 
تنقءعصة عط 10 ممقتمهل - متوءة ونطاء8 دصوة وعتكمص لعقمعط5_ تسمه نهدا 
0 مصصفاتل لمسمدهوم نهو ,عتتصومم 060امكميد يمه لفاناسيص 13855 


,الما ,وتاملحتمة ,وقعاعمدهآ1 عط أععل2ع؟ طعتطه 2ه طامط وعوتب لومملقهم 
متاتصهكة كخ :بصقته درغ لوجم ه. عأ2]د عتطعتزدم- يمه غوم1 ١‏ ملع نهعاوي ,م0110 
:مقلع تسم كوتيه ناه نومع[ نمز 15 ا واتلنطمادووتبلا ومتهايع يي 


نم18 14 11112 


مكنا مجه [عاعطا] بوعابعم مغ ععلعن مز ”ععمءتليية عه عمد صغطا علهء مما 0“ 
عه تق ومامل مو 8 .(63 - 262 موتن5) بردام عط ومنطءعتو؟ ملتطج 
5 لسة 60نهلتامتمهقم ععمعتليية عط لمة غمعدمء جامجمة طتت موأمنم ع6 نولده 
بده 15 ,لإاتلسنوطة دجاه كام غ8 اأمعتمدمووطتوة - لمءتلهذ كمعدسكموموطتى 
.واتلقعع 04 مهأو لماع مم ته 5غ مه مو تقناع 

ع1 متتاب! عدا زه علط 4 هذ عدوتقطءة1 عتمقد قط وتزإمامحة لمقمعط5 مم 
ترها؟ بجعم متقة .ممنان يهام طونمعط كدمتمة؟ بجعم وممتامت #ه'عاطومةه مدلة 5ذ 
لمددعة مذ .0 يمنومجمءماز أممامدمه د هذ لعددةءيت هذ مكنا هسمي ضعوت غه 
4 لمعتتمعطعلة كنط1 .عقتلتسة عط طاته معئلة مط ,قدمتعف تود عط طخت 
هآ .تلمع 6ه دمنمتكع2 ع لمة أغطودوط 04 «امتتمععمعوءع2 04 دقعهع20م م 10 قلك1 
07 قمتقاوت تطدكا كقصسمط!' , عدم نامع عرأاتءلء3 0 7لا ءنتجاى 17:6 
رقعجمعمهطك دمتاتلهما عكتتمعهو - لفسرمه عط معطد ,وسمتاتامع: 04 مضنا غزج]“ 
هذ -م6تمعنطهعه6 06 أكنتته اتاعتمد معازم ونطا 04 ممتامعععم 5*غ)وتلمعاعة معطا 
قنط؟ .(112) ”الماوعع بجعم م عمد 0غ منوع! أكندم عط قدمتكقبطئه عقتلنضدة عتدمة 
ة تعتاجسة صمناةتمعوعممه: عتتمسوعل 0) لعتاممة معطم دمتواءوع: عكتامواعو 
5 :269 10 قمهأمععممم 010 دده ومتقتطة التقاقدمه 3 مءععطم روعنوعو 
.ماهم ها عقق 8 15 'زوكنفمتسدعل 5'لعومعغط5 نهوة يكغطهنا قنطا هآ .ععهام ععله) 
ولإاعتم معطم ترد ,لواعمهال مله ,امتامع60م ,288222633 بكقعلتقناماعقم00” 
هذ ممتكقرمآايوت مره 5" لتومعط35 +20 ععأكقم أموزطيو عط 15 وتط) - عوصقطكء 
قنط 4ه ععمعتععيه عطا 105 مملدانا لماءه زمىم نط ,مدعنا كذ غذ لمة رعمنامد 
خصةءت)) "كعتمعطا عط 106 قنطة دع أل2ئوم 8 غ60ه 0غ كأهقهنة لكومعط5 .ععمءتلية 
1 .(121 

عط 0 لوالتتسةة عط ددم لسة ملقاعمد عط 0غ لقدمديعم عط سه ومتومك13 
-تهه عطا 20 ,لإعلمع1 عكلنا بكارموعء لمقمعط5 ,نرهام ونط مز واعنى1 لهدمنتهقم 
تع صهنقناللاكتل لصة 5وه1 ,كعهمة ,عهم16ه10؟ أمعهدهلموطة بلةتزوعاء8 .عتصرم 
- منتوء8 .5غكام6 عنهقنا لمة عتتدم 2ن ممه لعنوطة مه م لععمقه مبع 
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ذداظ] خلا 71112 


ععثة ع0قدمصمة1! عمتعلمكة .لإلعصرمهء لكنوطج 02 عتامصتط لق قبتمضوائط 
0 أتده فللهه صعطة وعدقداع معطا علمدعل“ 866 رلموطقبط عغط ومتاممطة 
”7 وققأع 2 ه5نا 0011[ ه03 ,162202306 عتتهة 2306 1/6“ ملاتزقة م2301 
و”لإساعآ ولإمتاقع0 عطه ,لع هناد لله 77263560 ب165560م26 .(35 ووتمء©)) 
مغل ملكئا قده “ وصتلة نزنا ركتسوعيىت 2550160 02 عوط - غمعوععم وفلطاعلط تزلده 
1165 بوصارقناكد[ .(39-40 وعسمن) "عأعوط ال ومتكيام معط لمة ععمام تاعمء 2ه أنه 
طعتطبه 10 ”كثناه طنتت 5عدمه عط 15 عمتاهه1 25 1“ ومتدامت عع31 وملعة 
عدمط 2 148 .قأنج طتتج عهمم معج عتغطأ أب“ : مكمعتصصرم ترلوصتطوتهماقة تإتنتع1 
3ع لصتم فلو معط .”! قتسوعيت عنة غلا هأ قهط عل لله - قوعي لع ترموقة ,0 
عقطاه 108 اععووعء" سمطو ععامم مقط لاعتط #تامتتقطعط 146855 غبوطع 
ذه قمع نزة[ لسة دععتزة! 720 [فطو] بدمط“ 5مةطسعمع ممه *ومعممهم 5*مأمعم 
قط نزلمه [كاعدعط] سه عطو8 عانطاج متومعتاءم [عتمط] مثده لعحود دلاو عأوماز 
00661 3110 60111665 عتتتامه تأعناة .(47 - 46 قعسء0) ”!7 عممام هج موعطلا 
هم عسقعتط عطا هذ عمغطونها عمتلمة ع5 بصعلا و”ترملده11 دومرمت كمملامج 
مه 105 قكقة1 هذ عكة 3151655 علا منمع3 لتنة هقتدهة .50220 مأ لتامنا لوكعامة 
5عأتقنمع: عنام تع لنوآ؟ .عه عط ممتوعسط لمة وستاوواع منمذ للق معطا امعصرمس 
بللظصتهم 15 غذ غقطا 15 نزهآم عط 06 غمعم8ة #لالأعقساعة غأومم عط ومرقطيءم“ 
عتأتسععل ه لمة عمتلمتاط 5آ أقطا عأعومة عتلعصسم و“ طنتصد ‏ ”ونمموائط 
تناقطة 3 ع06ال20م 10 عمأطتصمه غعقطا (54 علامععلعة1]) ”635لوباممعو 
0115 الأعولته عمتمتدمة؟ رعقةء كتطا هذ ملإتعولط مقسبط 02 متلمةأامعلمتا 
+ لمظ عه ,(19 ععقتاتلة5) "عأعواط غ20 عاعزة“ عمصبط 5”وعلصعط معلأكممه مطر 
0 1060ءثز مقط مطبط تعصوم 02 “#عغطونتها عط هذ معقطو ه40“ ؛أدحتقتل 
,(157 عقدوبوع؟) ”همأومعل 02 قأءوزطه وعتاأءتتمعط) 2206 لسة 5ع بمقمهقه 
ها عضاكتة؟ 5دعتكناماعقهمه 0 علمم وأ وليك1 منواعمرممة 10 لولت وبمط 
0 0311103صة ناز 200رمعهنا" هق مذ لععدعمة ه56 0غ عممءزلناة مه وعشوم1 
15 ”1510ة عنصمه [متعطا] علوءءط معطا قمة قلتناط 40“ مأعععطتج “كمه اووعرمسا 
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عط 36 منوةط أقناط مه أة صم كمةنا عمق 10 ععمع امت نزط لعستفدمه لمة 
بج6]ة .عصسمط قط : متهعط قدمتاععع لهة ومتطمدهغواء مقتصبط لله متعتابج ععقام 
هة لعتاعقة؟ ؟ط غأقنامة عدوم لمة وأتسظ ,عم ةتسقد غباوطة ومتلمتط) 06 وتزهنه 
معطا لمعناطند 0غ أوعرمايب هط أقناحة مممتمء حدم علتمتسدعل لصة كلمطاعدم توعر 
مل تلأععمة (جالناءوءزطه بتعم 8 هه وبحم للتطو 10 ,006 هذ عمهكنا /إكقتصمأكتات 
عتاانام 8 عمةءة ممتمعطا 156 .وعسسطعيمد لعموطعق لمة تمدو تلع 011 
لموتاتاهم لمة علاتومع طناك ولطوئط 2 وعسسوفة ععأه؟ وغطع تيردام عط معام 
علقسع؟ 3ه عه1 عماتامدتل مه تعلو طامط وعمصزمءه0 عع معط لمة ؤوتلهينو 
05 وعمقدمه قط و5 0عامماء: ممأفعط) 2 ,لزملمع؟ طاو معنا غطوتجحيهام 
مو كذ أمعمعمقدمه عناوعصول طتامد عمتلفعل بإلمتقمه عبط نات ةاوعسول 
4ه همأقتنا لقة ممنتاوعععم 02 ععنهموم 5”بزاءه50 هه ألأعلتقأقطه 633196 ج22 
[ملقممع؟] مط وعد سسميط0 أوممعطة لمعقتكه اوتمتمع طعمعرط .طايما 
لقة ,ععمعءتلنة ععط اسبذككتل لمة عأتمن 10 0562م وناو أناعقكتم 5*لطو تحرام 
ون مه ممتاتقطسظ .(542 هومعدم 5 .144) ”تصفعطا عمممطه معنت ومقطوم 
لمءتوماوئط ه صدهك أمءزطناد علقصعة ععط للتطة أقناس ععغتم علهقدة؟ عط رموكنامه 
27 8 10 وععتاعوم لمعتالنت اتسممتصسول ترط لمءطترعدما عمتالومم لتمتدهة لمة 
5 (لأءكناهآ 16 .دم ةمتصمع6غءل120اء5 لمة 1م تمع مء16كاء5 2ه صمتالومم 
(قههاتلممه ومتهممط لمة مومقط 02 عأطومةء عمه) انو زايد لسناه1 وعم ونط) 
عطا علأقاناه لهة علأقما عهنا عتصهد عط عو“ 15 مطبج عده رامو زاناد أوتستصمع؟ 8 
بأأنام غ118 04 قناهأعقهمه ,م5 هنأء0 02 وناوأعكترهه لمة ,تعلمعع زه ترعمامءل1 
2677 8 ,(10 ومأع10مقطءع؟ ,وناء5تتقرآ 6) "ممشول؟ لع أطنامل غقطا بده تقل غقطا 
/زالوسة لمة عمتعتلأطمدعل“ لعكاقة عماءط ععة كدمتاكعني اعم لنأعععطم ماقا 
.(7 فعتلة ,نتأءعدهرآ 06) ”ممم للق أمعوء ممع 01 ممتمقعمم عط [وسمتاءعاله 
هذ لعكلتامسععه أمع] كد واتلهءء وتمنسمع؟ 6ه «رمتامتمعمععمة؟ بوعم وثترولمع11 
طنقععة]1 عط 2ه عكنا أعني لصة تزاعمه! ,اتكهتدم عط 2ه 31ئهةئمم عمتعاءمطة معط 
4 116 لط قدو+تطدعة لعمنةأكقسنا لنة وصنمععل 55866260 5ئز كله طاتج وععنولو 
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5ه وعتةة 8 عق من ل[عط عمزءة 828 لأقدمناهه عط 2ه عهقدطا عط طنتن 
2010 0م713 غث ضععة عاكقط مطبج بمانتدظ ههه م816 نز 14 1010 10 وامتسعلاة 
عط طعنه) عد غ16 غ*مه10“ : وأنامطة عمأنزد8 رع23 عطا عمتطءغوم5 .306 وعلول 
8مفاعنة لقة «نا ع12) عط ومنلأه)" علو وعطعومئمع؟ لهة (24 عنرل) ”| لشنامجع 
ععلنا ع2 ممعترعهف عط عمأكنا ,ململ هئ علمنط هلز هل غ17/02 .ةد ولط ععلهبا )1 
78 101068 ,209/665 ععقطذ قلط1 .(124 هزن) “م3 مكمويع 8 
سأءععطابت ممعقترمه لمدمغهم عع50؟ 2 0 صمتتقتلتظة اوتمتصع؟ هك وعتط نه مارد 
ك0 مبوعع ه“ 02 ممقطة عط وععلةا ,قصدم ه80 معطمةء:5 10 ومتلئمع26 بانه1ارمم عط 
0 1031025ة كلعط) مدمظ هه علامته مغ نم مغ عمتالتة ععة مطد عاممعم 
101 ومتنوالهقة لقدهأ5ا5م,م 6 عأمعى 10 ومقطععم لطة عمتعقصة 0غ بمرملعلمعرة 
.(241) ”وعالأومسعط 
مكلة هم أوبأعممه ونطل ,ملاع ستقوول لقنملئهم 2غ وعلسللة رهام عط لز بلعء0م1 
بةعتتعسف 000161210016 04 أعامة فط 01 مستطاعمهة عكداةه 10 قتععو 
08 نم0 04 أطواءنة ومتطقيصه عط علتمقءل ,وعأومعم عومط ممتاهم 
لمع تأوفمة" تمدع لقعتمتزه 10 هذ معكلع غهنز 201 عاكقط روه أكدازما بدمتكقمامم عل 
,كاءة]1 838 قط)) ممدتلوءل1 2ه كصم واطتوسقامتهة غومتة موه عط برط 
ر1ق28 ,1201/6/5 بلأعتط7ة؟ قمتوعكل 800 63م20 6اؤثنام 10 عتاقتادامه قتقو رفظ 
كه واتلاطلةومم أمنقة عط 2091068م غقطا بومعمة أسمادتدع؟ 8 عأهعىه وووأعط رمعم 
ده م116 عمنوولا 152*5ترة8 .(241 قسمه8) "ععممء5 عط .10 وومتط ومتعمقطه 
لاعنط وممط قلطا 4ه عأمسقة نوع عط 15 5نوعتز امعط ععقة عأععطه فطلا 
لإطنحة1 04 7:03 عطا سآ .(131 عنآ) #رمصة عط مز عع ع ععلثا “ 1/168 10 ونهءممة 
8 طلتبد لمودطم1 عأمه! أكناتم قعلعتهة أقط) وعلامهذ لكومعطكة“ ,مام 
.(482) ”أقهم غمعامة؟ 5غ وعتاءعط هط دوعم6 1اممع 

+م6ه لمة «متاتله لممعط طتبعا عامعد لعدمعط5 لمة بإعلدع8 طاءظ 
عأعط) 04 50655نامأءقمهمه عط 04 مم لاقت كمقت 3 طونامعط؟ عممفطه لماعمة 
عسل نز لعغةإكهناء0 كقى نط لعنهقام بزا3006 و عه .تزاماعه؟ له 4015ةانءم5 
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,معطا 15 14 .كتوم طعزوم 04 مستاءا؟ معممعم تصنط وععلقدم ”فعطقة 2ه عزوط و“ 28 
لهءتقاكلةم 06 همتاءدعومعمعل #وتومععوهة يومتم 5المدوغط5ة أقطا معط 
مقطا ععطلعء كتومطءوم علقس وزدعارمم عط معط ععقام كعلة والومطاية 
لعمعم5 05 أمعتسعتدوما 10 أءمزطبد وز طاع8 طوسمط م896 .باتمدكمذ علقصسع 
لهة هوأقا؟ أوععهءك مقطا طائتج عمه قه لمنوءمتاءل 15 عطة )هلز رعمقتومةا مد 
40 قطا نه سععائهم طعمعمة مععاووط لهم و”معلول ممع عط بتطواقمة مع ممممة 
نط مذ لمند ناكسلل غقع0 معة تمعد هموعل لمنته غعمعتوممة قنط لمة نهقام عطا عه 
.قلا 236 تا ومنطارك؟8 ... عم 0غ ولا - لمفط برسم م - مومنط موعط]“ ورمع 
.06 عكة ناملا .38 ناملا .نامئز اناه .قعنا عدم مذ مسمتطاروء897 .وممغة 8 عم كلا 
.لإقاة ناولا .كنا ققطا مقطا #مته نامز 6م10 ]1 .عنما ععة ياملا ,زمه نمئز برمم1 1[ 
.(28 - 128 عنك) "#عطامعط نرده 116 مسلط طتتر به8غ3 م2 
طامعماعمتم عط أنامطونامعط) سمصمم لهده عط 04 ميمص عطا وماموط 10 
لقن عقتههم م سمط مرمعم ,تقطن 6 قمة معط ل رعكنكةععائاً 3'مع مده لإمنامعه 
لللفامعه لمة بوالممتورطم طامط "لل 6ط 10 معصروم لمطوتدمتسللة“ معتطليت 
0 معأعفجمطء نمس عط كه ووعمابقعقن عط ععمعة1 .( 76 عوطن0 همة غعءطلته) 
مقائماترمطانه همتاءيهاكومعمل هذ لمتتمعوي معمط كقط تدم اوتمتم 
0 5قع600م عط ءاطتقومم وعلهد غذ قة واتسمكدم لمطء عقاوم لمة عوعامعوتل 
5 فتهمتاءه؟ ملق وأءنوتمن هوه ععط) طاتو" عضت 10 وصتضمى 
كقطم دع سعط معاءمومع موزل عطا كه عقمعة هما دجو عأعطا بددتمهامعصهد8 
ب5كة ألم علقصه 56 غ8 .(78) "56 0 لمدمممتة عنة نمطا تقطه قمة عع ترعط1 
04 أمعتعهمكه هه - بمقاممف عط 0غ غمامم للناه واتمففمد وامعصرودر 
,08037ائلة 206 عمتفعل ‏ وتمعمدوم تقوم طعتطاد متلق لمطءعمتمهم 
0م11 .كمه قهعطة لقتمعدد ععامطه 6ه تمملعةظ ره معدو لمومعلمز 
3 ومناءدتكدممه0. هذ علتتعدممما غومم كذ بوتمففمة فلقدس 2ه لفبردارمم 
لإعلمع11 عطتلمه بلعومعطك' م2 .هاء وتمتسة عط ومملة ععطانه أقطءيمتعهم 
بإهام فقط لد 0 قعدممتكء وسمتفدمط عمتمتصع؟ 6ه عامم ع هه تزقام رفط قلمة مطبر 
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و مذعط 1اع17 عع لا'نهمل؟ .عهمفطء كلت 10رمنت عامطبج عط ,تعطاعوم عرعبو 
.(114 عن) ”ل1ءمب؟ بجعم عامطن 
عوك وعتامبه 'انغمءل1 مقصسبط ج 2ه تتلة]3 عط دعق قعنروء12 101 
وذ بانامعل1“ . 'عتامطسرة* قطا مه *وكدمتعقسة“ عط معوصاءط معمدلوة رممممرم 
مقطا 5203062 أعناته عكة 5ععاعتهةكدم 6056 1608و0م عمتمأوعل 8 ولط 
وونوععط ركأءككا طنت7 عمه غ20 15 بكناصءل1 .عكنام علممع وذ واتلفبدعة رععددوهوا 
6ه أءءزطه وتقتهكم 25 ععطامط هط له 5وه1 : غ1 مذ عأهو[ ,ملعم 2 طتتم قاعوزد از 
و'ععلة[ .(206 ) "واسمتقاعه كه ووه! مومع تغط لهة بدملقية لدعتقرطم لمة لمأتصعتم 
م05 طن 8 راع هأ رقأ طاع8ظ 033633م 10 14:ثا/ط 18:2 /[9 رآ 4 هذ عأعونصاة 
دلأء) 11 .سمت 5*تعطامتده علا 01 5]2)6 ”مقسمتعمسة' عطا مز متقدمع, 10 عتتوعل 
تإته 10005 - 226 طأوناممطا قمةتة مم2 وقطا - جوع قلطا لمة“ : عتلهة1 
فتن أذ معطا لمق .فد 2ه 162 عمنطه81 .168 ممنطامم و”عرغط لتنا تإومط وأمطم 
حصو ؤوه! 15 عثنا عامط؟ تإتس ععلتآ ,عكنا عامط" نوس :105 عوه1 2 10 قستنط غ1 - 
علوم“ تعطاعبة مملكقنكلة عطا مستقايت عضتهررمة .(14 عنبآ) ”عمه6 .عط عمنوه1 
.5 أقتتط للتطمع أمم *156 .15 فط أل 5غ8ط1 .لإطهط ولط 4 قناز 286*5 .تلط غة 
وأطتصمط و'ععلة1 15 غآ .(2 عذآ) ”قن وبجامص]! 11 .قن غ20 أناظ ,لععتسةكقنع وثتقط1 
قط لمة 53286 ”مقمتجفقسة“ ‏ قلطا معءءصساءط قمعل 4ه مملنغقللاعوه 
4 تعطلة عط له - ممما“ لعأاتاده كقط صقعهآ طعنطاج عومد "عتامطسوة» 
[2] قط كمتهقامء هقعمآ .وتلهدهوعءم لععمقلوطصة قلط +40 ومشتامعمة 
أع6ز00 ةلمم عن ععمعوع5م عأساموطة هق ععطامم عط 2ه 5وه1 ده ععناومامعره1 
عكأقعل غ688 طاعنة بمومل 210[ ه56 عتتطعيصاة عتامطءئزوم 2 1656 إكوووعء26 15 
مقط معطم نولوط عط 0 مه عأعوط كعبط وعل لمة لعاعتطعة 66 أمممقه 
ال ععة ولةنلأكتلما عدنتوءء8 .(205) 70:10 عط 1052605 غناه وستستة 
قط 10 ععتعرعاع؟ صذ غباط مهتت أمعتعمامئة ج نزط غمم رعاممءم عفطاه كلعة0) 
'اتلتطقصة قنط مغ عل عاعةا 2ه وصناءءة 5 ”عله رومطجماعه لممعخدم عه “وسللقطم“ 
أمرع26 تعلط للختبا عغهع1هنالقصامه يعبت 02 تقلط صق رتعطاة ونط 0غ غتده أمهعم 10 
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دمغ قمومعة 0صة دسوتلهبة تلم نمع قتا هذ بولعوء غقط) ولمة علو ,معرووع,ه18/4 
و"معصويه فلتطب« "ععتاكيز' غ0 ووتطاء هه معطا وعكتع "عمتمتصعة' فط مدمظ 
.( ؟ موهتلل) ععده 2ه وعتطاء مه كلوءبع؟ وتعطأه لسة وتعطامم مأ ممكوتلقة 
01 تتقعلقصة هد ركعنسبومط بك #دثابا 1116 كرت 17 4 هذ عدمتتقطءط وثمتلمة1 
05 عممعو و*علعلمةء8 انظ .وتالتطتقدمموع؟ لمة وخطعة رعمةه لصة عولاقتاز طامط 
لمم .وخاءعءمقمم لمطءععدتهاوم عطا متطتتم لل غمم هل عمتاكداز لمة دغطوا 
ه هل 0غ عماصا أقناز كدب عطة“ غقط؛ لمتامرع عط ده عملاعة و*طاءظ دلمماءل 
كناملز أو13 قتوة/لة علاثرزملا“ : علو وعدنوعة دعناة 0هة ,(11 عأنآ) "طمل لممع 
6 معط غ8 .(12 عنك) *عقاء تإلوطعمدمة ده 2د لعصواط لمة روممة] 
اناا امم وعم عط رعغةاى لعأطندمعا بوأطترمة) قلط صل مسلط فتنهة! امم حصلط كتوعمارة 
عكناققة لقة 1055 4ل0لهم قنطاء8 مه عأععطء 10 هسقخمه]8 مغ مع مغ عع ندا وعل عل 
رهه1 قلط هأ غمطة .لعتستوعوم قط عط هه دعل غمم 5ل عطد عقا ععطامعط ولط 
لصة ولنتمة عامط وخطاء8 لمة ععلنة8 تزه 4علدموعل قمة 060مغه بلععتزما 
ماتقتط ده غمعط و1 يلم أوساعل ععط هذ رمطس كأعدععط طاعط ترط مععسلءة معت 
لسو ”!عذ/7! ة”تعطامء8 1/7 10 لعتمما/! عسلناء© غ110 سه 1“ : قستدعمهة 26 بتمنط 
0 ومتص“ وتعط "عاعيطو“ وذ عط عوتتقععط عوتتمط عط 02 كتاه مع 10 تراعط سعاوعو 
مأن) ”[تمتط] ماعط مغ غرتممهة نيمة عمتتهد 5ذ وله60 مم“ عبد ”عصمط عاعدط أمع 
عله أءط © لمعاعمم عنلمة1 ذلاط طاعظ روء تلوس عملاءط كنط عمستلقعظه .(110 
20 ”3ته-مقتهه 3 علنآ .عأنمءع6 .ممم 5غ1ا .508 غناظ صصلط ععلئا غمنك“ 
ماعط ع6 لأنام نروك وملاوترع اع يفط علقصع؟ ملأمعع لمة امعو قلط وعمقعءل 
ناولا .ققتط غععنة تقد ه56 للتامه حدملا .عأقط غدامطكة177 .ع5 :ه112 .مممر عمناعظ 
”اعمط وتعباعم [تزعطا)] ونان! و“ معقطد تزهحه توعطا خقط؟ ععلىه هذ ,(76 عتل) ”لأنامهء 
ع ععده لقة 5عغتلقسسو علقصع ععالامعع عط عتشتتوءة معمه ععم0 .(77 م16آ) 
عط ع0 بتلزط1و5مم ع 15 عذعطة رلعاعنأعدمععل كز واتلةء: 02 دملوة؟ عولدعتامهم 
ععه0 غخطوة لله 5 غك“ : دنطا وامعددج طاع8 .0110ب بتاعم عأمطة؟ 3 06 ععمعع نعمةء 
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386 عمنامءز 77657 2 36 وتعطامءة لمة قكتج قلط أروممند 0 ومتتقط “كنا 
1630 لمة لعتدعاكتحة (زاعتسعماءت هديج #عطل 156 .لءومقلامه تمع 0*5هل كلط 
3م56 .ععطامصة +10 ومتطععوءة أمع!ا همه عمتماهممددتل 5ه غهقط؛ مكنا 
وعتناعة معطنظ عط علنآ .(79 ممتجهطة) "ععوهة ومتظتمء“ 02 الدع كوج معطاظ 
معكاع 7735 3/80 7م0230 تإستتهسعت هق 7335 عط مده 5" لتقمعط5 ,قتوقام كنط مأ 
.النسة نط غنني بإللجسة قسة لمعشمها 735 رومنلمتل - بكوعط ما 
معدهه؟ عط نط لععسفلوط-تعتصنامه عوبعتتمط 15 عممعتعمعه ‏ 5لمدمعزطة 
ونوتاءة 10 عصرم فقط 156 .وتزهام وتط هذ ورعأعديقطك علتقصع؟ عط لمة علئا وت مذ 
2ه وعمعوعل غمعمع تل لمعا مطبج دهملعط 2ه ومعمعئونك واطتقومم عط1 ص 
تعلممع صذ تواتلنس1 2ه عععععل متمارعه 3 عمتطعةء؟ اتمتصتمع؟ اسه تمت ادكمقدم 
9 ,(104 عننآ) "معط صا علقط أمع ونطاء8“ :وستيدد طاء8 ووطتووعل ع116 .وعام: 
.(104) 'علقصرعة ععسم' مكة مناه ععطامم مجه معط لمة مأوفعط م1 لعومممه 
4ه علوعناة عمتلتهفقته ه ل6أدععكتمقم ترزلععلجة كقط طاءع8 رعتتمععمل3 
ه ل6اأمه20 ققط مدلة توللة5 .عاتهنت؟ موصن ععمعأدتفصذ ععط مذ ععمعلمعمملس 
علأ؟ صعمد معط 06 هملغقاتمذ مه وملامعهدطقعاءة عمتلتاءقهمم 2ه «مغلومم 
عصولة للج تغط غن0)“ عتصمط 06 طأعكةعة هذ معطامسة 10 ععوام عزنه ه80 عتنازمدر 
20:10 وعل1هه0 نزللة5 ,تعلع107 .(64 غننآ) ”5020 مدعتعهفق 0دط عاط عط دده 
ع 1001655 1655لمع نط نزط 60 أ نوق 56 10 201 لضة 10201 لإتنة علقع1 
عنآ) ”قلط 25 طأفتد 35 عستمط نزحم 15 نط1“ : وععقاععل تزأومتبدقة 0954م ل0مة 
.تصتط صذ علقدمع؟' وستحقط ع5 انه كلصمؤة رعتكلمةء1 كعطامعط ععل[ه و*بطلة8 .(66 
ونطاه8 لمعه ,ععله1 معطامعط قنط تعطلةة قنط 2ه كدو باعل غمعاماة عط عومفاعة.]1 
لقة عطتنا علهد عط 04 لععمولوط أومم عط 5عتوموءةءط عط بععلتلة رتعطامعط 
فعلئلة وعلمتضع؟ لصة ذفاقم عط كله 102205 5وعم162062 عمتأنصعع قعنة اقم مجع 
غ8 و5016 تووتلل1 أمعة©) .ععف لصة تلاط تعووموةء: 06 عتطاء مه قة لاع قة 
01 177562635 .2160 مرو تزتلة 200 02 تمتأمععممه عتعطا مذ وعقال اعصمنت 


.قغطع 2ه ؤاتلةيمم 2 عنتقط معمه ,تلاط أقهمموع له طتلةعمم 5 عتقط 
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عأتكما للنامه 1176 .هلمع طوتط عط دهمي لتقععلمهبج 66 للناهبه غذ علصنطا 1" 
لهة فعلة0 .فكع ونا عتصعام د وبقط ووه لأندى 176 .تنظ فامطه عط 
0 لل عمتللء7 لمع 4 لقط )"موقط 1776 .عأقبم عأقط لأبامء 176 .ع20 م1 
3 لأممعه غ68 تعمنئقنهم ماكتستامه 0534م 8 كذ لمة ,(114 عن) ”عوده1 
.308017 ممأءءة 02 لمكن امع عتمم 1“ : ومتعكبد ؤه عع عط هذ ودعمطوناه) 
هلمم 4ه عأطهمقء لمة لعمتمغدمء كاعد 6,ه34 .(82 16نآ) "#إصمبة غهط 6م15 
لعلأعهمءة ه06 0غ عع 301 عترمعةط رهام عط هذ معدده:8؟ عط رمناق كنطقاى عه لاتب 
6 معطي غهطا وعامم لعولائطقظ ملتعط5 .ل1أهه عط لصة وعتاأءقتمعط؟ طغتيس 
4 06 قستاءا؟ 04م عقة نإقام قلط غ3 301:5ممءم5 عطا رععةأة عط لأمط معمدمبر 
“ااعة و'م#عصرمتة عط لا ومعكقطد اجا بممتامعكة 04 عصلمءعلمقسدرهه غتعام 
© ت7أعناتها 358 065( 116 ,لكقمعط5 ,ه17 .(68 0هق11ز82) ”ممع عمالهموء1 
كاعط) هذ لعمجمعل ععة مط ولممطقتط ماعط مفطا ل6غو د زلة ععلاءط لهة لعديهه1 
.0 0802 معطا منطغ ممق لسة 55ه1 مجه 
0 غناطا تعج30 مط تزنا ممع نلزومعع 0 تإلده غمم ععة بوهام عطا هذ مصعم ع1" 
ع هقنع سف نه كتعطا صذ غتاعدسغمزوممدوتل لصة مم ةعاقب مجه عزفطا 
مذ قصمة لمة وكعطامعة معطي عمعامت؟ عط مه وملمووستاعل و"لبةوعط5 1014 مآ 
عط 01 عثهاة عطا 4ه 5أومصودتل عتاكتستوووم" وها ه 15 4ترثاي1 هلا “ره 19 4 
علط معهده! مه قز دعن قلطا ز غناه عنم ققط مومه فطل .تمفععل مع تفصق 
م1000 8 مص لعصصطط فقط غ1 .مره! دده قلط عقاو 0 ععمم1 رونت ع5 لعنامدة 
واأؤوعوط0 لمة ولع ماهم 0غ لفصصيط مقط قدمة لعممفمقطة قطا متعطيج 8310 
عط ممه 6 عأطقمتآ .(54 طفوطتعبيةق) “ععلعتده لع تمسعقة مغ 160 مقط 156 
ع عتاوة أله ده ووأمصدع مطبج ععلة1 ,بيهام عط هذ #معتمدهلسوطع 2و ومنتاءمعر 
ه58 0 رع كلمةع رتعطغمعط دنط طلتتص طاء8 مستحوع1 رواعومء0 ,هام قط 2ه همه عط 
طنهط لمة ولتنصمة عط مدملموطة دكلة ععلتاة .لمدطقبط غمعاءمسيم عتمم فطل 
قستقامءت معأمقطة5 أعتصداع .عصمط هه طمعوعة هذ ورمع لضت 5و16غم0ه2 عمدمععط 
طهناه؟ بوللهءم 2 هط“ لمة “عقبة غرمطه لقع م قهط“ ععطكظة مده و"لمدمعطة برمط 
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.3000 1*8 تنتاءعع؟ 2 3816 ناملا .ممتاءع؟ 2 مقط مز - برولآ .وء10 
0غ تلو مقط غ*هلتل ذنط1 (لقعط مقط 0غ وغصامم) إقنط]1 .تمن( غ20 1 
.غطعنامطا ونطا رمسا )صمل دملا عامط ونط] .ونط1 إوتط] . نامر 
(45 عنآ) .عه هآ ؟ غطوبهطا قنطا بومصطا نامز همه ج11 7 :110 
قط طء8 2065نا5قءم 800 2م عقط 2ه عممعاعل عط مغ و2096 م1316 م1776 
لله 2ه هونقت؟ أقعمةعاه عط طلتت رطاء8 ,كعط أءع16مم 10 عستو نزلده وز عكلنق3 
.ع6 1106 .مهمع ته *1 ععلأنآ ,عدم مأ 5عنا قط عبد“ عدذدا قط 2ه أتدعط عط 10 قع6مع 
.(46 عنآ) "عتم هآ !10 ,10 أمم هآ ع :10 101 هأ مم ولأءا لهة وم1آ 
ر60هقط ,كتععقة ,ععمءامك؟ قنطا لله 2ه ع1للتته فط مذ 15 غ1 برمرع ج110 
ععلعه0 لقامكة هم 156 وأعنسأقممععل لتومعغطة تقط) عمتعكاند لمع م«متامستسمل 
عمتمتسة؟ ممععدمء غمه وع00 أقطة طتيص 02 مملوان؟ برعم 32 امتصاقدمه له 
ونط 4ه 006 بععكذآ )3 5ؤضاغط مقصيط ععطتهةء أبط عوانعتائدم هذ وماعميق 
عط عوممعه تزأعجعمم امه وعهل عط غقطا 15 علقها خنطا ومتتعتطءة هذ 5م56 «مزهمم 
طتنا ممقوءمكقتك ومدوعرمعت أباط ورعأعدمقك معمممنه قتط [آه مم كمعتستكا 
م6 ,تصن أوعة عط ع7[0]“ .وتعاعقتقطه علقدم قلط ذه دوعمطوتاهه؟ عط 
02 مقط عط ع عتدلئة عمتتتهكههم ما عاتاهمعغكلة وكتتلومم لمة عوعأه ه 28:5ه 
”6مةاعشتقطه علقصرة ,500160 لإأمصتتسعع عكمم لمة كمعتلئقة: عرمم عط 
6ن عمتمععلة35ع: لمة لأعدععط عمتسطجممع186 .(31 - 330 وسرم6ه8) 
قعل0601 لمق مأعذرعط 5أ0 تممه عمنه مآ رعتتطعةوعل 5م21[ 0162 ع تتام 
ممتتصسة نط أقهم 0616 قعمتمعدم ومكاععء؟ لله أعموتل لصة ماعدمعط غمعتمتعر 
عست اتؤهة مقطا 22016 وعملوعل عأة غ11762 .ناعمة عمتاعقاة لسة عكتامط عط مل 
قتتمن أقطا دلمتم توصل بامط ,رقع1ع2 معط 3 006 .لمته عطل)]“ ذأ بجامم 
113 71005 036 مضا نملا .1تةم2 5عع15 116 مذ مقة أرعوعل عط هأ كيده مععل 
ركنا ,علاط عكن .لنامآء 8 اتتمطلته نولو عط عنحوع! لمة ممعك ومتطاومعبع عرد 
2396 10 قتطععة روكلة 3168 .(97 16) ”7 ععته 6 غهط ا *مللنه17 عباط عتبام 
: عمتللء وثمعتطعنيول معط 2ه ومسفععل لمة وعأطبوط غودم غنامطة لله معتامورة]1 
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عق عله أ“صقه مطبد دمغ هعتلتكك مذ معط تسمل معمدم لعلمتدم 
تإعطا مكتاد 'متعتقته ه3573 03/5 تإدم 52516 20618 1 .قع 7 أعوتسعط 014 
0 1366م تنةنة؟ ععتم 2 لمة كلقعط عتغطا معته 2001 8 1896 0لة غدء 

(106 ه6نآ) .صا نومك مع 


0غ غصةن 0غ ولمعاعوم مطبه علتل8 معطامعط معط ووطتمووعل طاء8 ,نزاتقلنسنة 
لإقة كأقلةعع لصة ”لمعة ترفط؛ مهل عط عنملا“ ,”عمل عط" قه عفط 2ه ععقه معله1 
م0 1 [ا146 طونط غ'مه12“ وستاستداععه عط أمكتمه 16 عدم قلط هه أمممع الج 
لصو ”71011 1:34 ااقتفة8 لح 2101 134 ,2003 عاو عقنووء 0‏ ”موه 1 !للد 
تلطه ! نولوطه]8 .لمفط نزم ماو *صوع نمت“ مملكفمعتلها هذ قسوعىهة معرع 
قأقنط وعلتكا ,نإقام عط ؤه 0د عط دلموبره؟ ,( 19 - 17 ونن) ”معط نزت ماو 
"قعم! قتط هه معط اناه ععلول ومع عبخ1“ بولنسظة فط 0غ ممنط وأمعوعوم لمة عكلول 
كاءفمئط طاغمط وعغقتلتصبط بوللء] هلمن ععتطدمم عمتلدوعل 13155 .(124 16) 
قتصتط عط فلمستمة عط ععلئا عاممعم ومتامعمة 1560 15 مطنا ععلك3 25 لاعت قه 
ع0 ونا معكلة“ ,قعامم ‏ ططعك1 تممئللةك7آ .وعووعوومم عط معترمم عط له 
ططعل0) ”عثل توعطا لتامت عفنا معصمم ع8 بمعصده عمتممتدمل لمة عمتاسسط 
]0 5003 لسة ومعطلقة معو فط وأوونصاة عسامعده عط غتامطوسمعط1" .(108 
لع م1 أونطعقمعمذ 100 عقة معمرم ,قتع تطهنتهل لسة ودععطتة 
عاعلة نط 10 ء56 10 وكلةأومنا مع 10 عوآبرية8 ذعء6 مه816 دعط117 ,زاأبادوعوعيد 
5 3266ناعضة1 مسمتعءعصتههل 22056 عط صا لمة ووذتكع: قط بطغع8 5 
أنا0 8تماءع غ0ه د*1 للها 10 قخمة قط كذ معط تروك عتم مأ رط لأء1" : “قط 
,16 ””لأمصنامط ره:5“ ذلأعنز همة "غطوته عط 2ه ممتكخدكتل عط .10 عتهطك قلطا 2 
0ا850 26306 2002061115 3 أعع وعم 1 ”أءو1نية8 ركماتزة8 ,رمأبية8“ لمع لخاد 
وتطاء8 صذ لععتللماوتوه أوعط نوأطوممعم 15 مسعاطهم عط .(99 - 98 غ56) ”عرعط 
: ععلنا/1 10 0105 


0ل تاملا .ناولا الإتتتفهة هق أعم هآ ,عد مآ لإسعهة له علقت ناملز 
4 2 عناقط ناملا .علمتط) بدهلا .تمصا دهز علمتطا ملا .عدم علمتط1 
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ص امعصدمعتحمء لونوتل لمة لقسكدمعم غ15“ وعمقطةو طاعتطج قعععم لمعتطانه 
له مملهءت عغطا 10 عتتاطمادمه بلعدتة معة مععللنك علقس طعتتاج 
4ه عمضمة لاع عط عتدمءةط ضعبط صذّ طاعتطم دعتسفصول لوءتعمامطعزوم 
”موأودعععوعة لاتودعد 10 1630 غقطا وعدمتكقطعط هسمه كمصماتوهم15ل بوءلبطتائة 
.(39- 238) 

عننآ ) “متنا غه نرجهج 3 1*5 يكن مه 5غ“ بإأطامط مم وآ عتمتاصبط رتمابيد8 ,هآ 
صل صنط مأممطة عمانوة8 تعمل 2 252 بتعطامعط و(معلة[ روتلمة 18 عمعلة:385 .(103 
8 تنوه تقل 8 ام لتمقاذمعلهنا أ'هول 1 ,لأء77“ :وأمعتصهده م316 .وها عدا 
عط" 2005 لمة ”عئلة عمتطايمة عأه10 ”همل زع15” .عععل 2 155 مععلة دتمم 
,”مول ح ععلئا ومتطاتزهة عامم! غ"موعمل 816 .ومتطيمة عه دععلامة متقط ا'موومل 
قنقهه لسة 7 تتتممط! 10 0ء035ممناة 1 7725 0519“ :وعتامء: عماتية8 اعتطبد 10 
ناه( عرم1ء6 ومأكدمتصضقيت نه علقم العمل به؟ك وستردد ترط عمأكا؟ لعسساط ولط 
اناا ,دهة ععلنا تعطلة ععلنآ .(55 عن[ ) ”غ1 أ0مطة قناز ناملا .متتااعتههة أممطة 
عاعة: قط أمع!آ 1 030 لأه1" : وترهة 6آ]1 ممتتصبط عوعل صا لعأوعمعاما غمم وز مولع 
عط 'مامءعع]1 تخ[ غباط غهعم عط عنتقط مق ع8 كعبط رطمم 4 5غ1 كاعووم: 1051 
صق فط معط“ .تمعد عععل 101 ترععوم 2ه عأعها ده قلط وعلتيهاه لمة ,”عامةء 
مع 10 وعأتقتتاط لصة ”غ1 طاتم 0065 عط غقطبه عتقه همل 1 .عمل عط 0غ غز لعم1 
عطا فاه لله مفعل 5أعم1[6]" عدتتقوععة ومتتصتط عتمجم ع0 "معطا ابه عاعوم” 
3 هل لعأدعمع ادا 15 ,كوأنهة8 ععلنا ,عكلنةة غهط الخ .( 80 - 79 عنآ ) ”معقام 
تأقلعظك مغ وععق عط تقطته للة .عمنللط قط غناة غوعم عط عمم مومعل عط تعطاائعم 
ععلنلة .جع:همم علهته 02 ععمأعوعطا لهة عتبطره 2ه أوطتستزة عط - عامةء عط وز 
1ر8 .5وعسمطوظكاعة ممه سكتكامعء-معه 0ع7جمة و*كعلطتظ ولط لعاأتتعطما مع 
: قمتهامعء 

ع5 لآنامه 1 .ءمماعثقة 'متصسط تومتسرهه لل عط مذ من »5 لأتامه 1 


'نتططاع025ة *قهزه12 ,عتعطا ص عاعوة كعأتسده عاعهم 2 عممتنأر 8 وماكتة؟ 
- اماع18 2 تأعصناط 3 10 21310ءذكتاط :13م 5048 1 ,20 انا .أنااء5نا 


174 


4<ا1[8 134 +1110 


عبامتتقطقط مطعقدس له ععمولوبعم فط لمة ممضوع لأتطه غمماكتل-عطئة1 
رععلة1 .(261 علقكنآ) هتامم معوط مقط ”ععمعاوت؟ لسة وعتهسعة غه ممتتد هلمعل 
ه لعءن! ععمه مدل فقط ععقتصقل متدوط مغ طاء8 عكتجر وتط معئوءط فقط مطبج 
علنطج و16 عوط [وتط] مه لءممعة عطة معط“ طعيدم مد 1064 عط تهنا غممع 
فمة ”قط ععط ععامءة“ عط غقط) تمععك عط 0 ععط علأنه م1 هماما فوج عط 
كلق بعلقصع دز تمع عط ,لإلهمنادعمعنهآ .(13 عن) *504 مسدل [دنط] ععامر" 
أه 654ثهوه 2 0 ععطلظ مععلمتعل قنط لءهمعللقط كقط معلل عمنا عسدة عط 
بظنوعل نط 02 عدنتقه عط) معوة محقط مغ 5ل02؟ و*تزللة5 18 قترععة غقطء .مم 
طتتبة من فصق ععلد[ بتامط كمتقايت لصة ”صتط لمع لعتد ععلدل“ : وتزهة تولله5 
عله صنو5 فلتته 4 غتوطة نولده ممعم 6م ععمزو“ : عمتردد م106 اسمقتاللتط 
6 لتتهنا معوم قطا ونستادمه قصة عوط تعره غتط لأنامطة 76 ععل602 ممع تتعسة 
أممتفعسق م عمه دع .دهم بعللة ععطاه عط 10 عه غوعة1 .عله ععطاه 10 مم 
"لصن هد مقط ععله1 عقطبج عمط 1 معط غطونه .عدطة 2 ددتم غ”ملانامه عتر غبظط 
وبإلله5 مذ فلنةاعل عط“ ,تعنممة بجرمعء: 10 عمتلرموعة (95 - 94 6ئ) 
تعطغظ علمنا تقطا وععصةاطتهعوع عط ووعماة طلتوعل 5*رعطنةة عط 2ه صمناءء1اممع1 
6ل علتنطبجى أعععاو عط 2ه علللنم عطا مذ لمعل نوها معطا عط .(413) ”صمو لمة 
لاللقعنتزه 21036 اتقتت كنا يعوع51 .(95 عذ]) *عاعة0 ل0ع1001 صعنه عورعن" 
- 0603065 8 كة اتقرعا5 تسوك 02 ععععةه فط ععوما هوه ندم" عقا واتقموعر 
غ8 لمنلة عط 2ه عقا ى 1986 ألتسن أ'مموتت غز ... و0200 طنط علغقة عده1 
عله[ وتمقعاه/؟ قط : مسوك تغط عط طلتج ععوعم ععلقدم 10 لعتمعءد لتدمعطة 
"ععطغة قنط عمتع لس ععقة أأعطلة - علتضعتينو 2ه ععذام 2 0غ ,لإللهمة ,قعسرمهء 
4( 
15 كمعا10؟ لمة لقغبصط "وللقنحوة 15 مطتتة متعطلة وغطعء8 ررمابيد8 ,نواعةلتسزة 
ثة لقتاوءط 16م ع6 10 تمع قط مط ,ععلنة8 ,دمد ونط نإ لعطوتتوسهوبد 
همة وعموامت لوطع ' قط 0عءأتعطمذ ععلول كف .5ئام2ء308ل 20:6 لأعناتة 
207 قمتقاصع علهكنآ 10310 .و*عواترد8 لعغتمعطما كله فقط ععلنة38 ,ووعمددهالهه 
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مة 0135م 1818 أوء/171 مقعلمعسة عط 2ه طائيه لوعطانه عمتساعطوىبىه 
40 00ج بتاتجاول علماع3 مطنت ومع #عطاهع معموهبت عطة صعوجطاعط عأققط لقدعه 
5 علاأكتناة 1/50 ,وك أضتاط ع(208120 عط رمعم لمة ردصمك دعتلتكك عندعىت لمة 
.(53 طعوطتعسةق) “تع تساتسحدم لصة بولنسة كه دوعن عط 8246 لصة ععمعامت؟ 
تاعط)ا مذ لقطءتقتلهم "#إأعكلامء ,كمسيوة ععطتة 5*لعدمعط5 ,لإلأمعدوعووه0 
لقة 0136م 203610 102 لأعكةعء5 هذ لإعلكتامز ألمقاكضمه 8 هه عق ,رولنطللاج 
غهط) علامكمع صمب عتعطا 10 ععمعامة؟ لمة «غتلمغبصط 2 طخت سسملعءة عمتانمفقدس 
5 تق 5وعالشتحة 08 كاأبوع؟ بمعكقلنط لقعاكديج لمة معصقط لعععط تزلمه مق 
11 بقن قط 8ه من [تس]“ مراع عط فكة وأكتهمع 2013م دتل8 .وعنانا تامدص لمة 
- غوطمهمه ملز لمة 113766 عط 09ل يوه56 158 10 أناه لقة بأق56؟ عط مغمد 
05 صملنةأصمظدم عط ,رهد 10 كذ اعتطج ممتتمعتلكه لأمجة 10 عمط عدومة 
.هد ععال116) "هسه هج لقة تقر 
وخط عدا 0هعل :2097ع1لة 15 اععةمعلهم لومكعطءعة عط ,ولنتمظ و”ععلول مآ 
.5 205مة قلط أعقكقة لمة عمعطموممئة تإلتسظ فط عنوءطتطيعم للتنة وعطقة 
65 1285 هط لمقاقيط عغط ,20 نؤوعنتنو 35ع1لمء عتعط) وءطترهوعل عستهممن1 
كتاملز لعفهتك عبت وتزهل عط ععتم عومط1“ : وعطقج 35 اودعت عاطقلتةة مففط 
عط طات هنا طعغةء 10 *سماوة وترهجلة .كعم عط مغ ع5هط عته عده حده5 :0300 
50106 هنا لمكاوممه و5تإقكلة 85 116 بأعنوعة عنمه5 . “موزأو5ة84 أععه5 “ امم 
#5 نط هكتاه وتموكل علط 2 علقته 0غ "متم1 .عممطم عطا مه علمه لتزون 
0 (36 عأنآ) ”غ1 102 غأع؟ 1 80 021 17170256 .كقعنع 1 علاأتتقلده: 725 غز غطعسمط]1” 
8 عط هط نرو/ة “ 2003 مد ”7 سمط عتكعتاءعط نامنز 1010“ ,قلمممدع ععلو1 طاعتطتت 
هل ترطكقلا .لإطابه قط 0غ نا كود عط كقطبه مس1 )”مل 1نامت نمي تقطا مد "مسرا 
ألنتأقله لمة العءه0 ,قعم86 .(37 عن[ ) ”7 معتهونت مغ علا سعمم علصنط نامز 
3ل كأغطا 152 أموموع؟ عأعةا قممد علنطيج وممتغداءء لمأضقم عتأرعلمن 0 مععو 
065 لمة ملقععمعع صا عقنا 7:3:05اه1 عععمة لهة ععتعامت؟ عأهمماة لعمعط فاح 


ع6 2ملموله2850 لقكدطآنه-ذدمعه 8“ مأءكعط عدا نعتاتةهم هذ ومتبوقة 
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عنام تقطءطة كه أعلمم عمتمتصع؟ عط طتتود لعأءععمدمه ؤذ غقطا و5عمء كتاءتسادعل 
تإللاه غ00 1جمهلظ 176 زه كعم7) بعتا 10 مملوول 569 2 وعمووطصسة لاه 
1095م 8150 غتاط لقصتسف ملقتمعء؟ لهم عط 2ه ءمؤمعءعغة نط وغتممعلقنا 
66618و وأوسععد عهط له ممتاءوزع و'عطق8 طلايم ووعمع اتارعوقة بعد 
26 لمعة لمة عصدكما لعكأذموك عم فتقط قمدمع و'عط ورد 86“ : عمتستماءية 
نطلا 10 اناه 216 عنام امه ناو“ غنا0 ,”تسساوكة لأعقاتط/لآ عط 10 اناه ده 
6 .ل66 وعصمء0) ”!غ20 1*0 [غمم 1 ... توك غ00 180 عقئلة0 ... 
طاتج ولا 0غ عمط صو“ عو مدبوععءط 'ععتاءء عط للتى لول“ غقطا كاعوم»ه 
”86مطممعتقة ندعم (تعط) نرهام 0غ صموعا موه“ عطز لهة *016مالاضة تععاعة2 
.(22 معسل0) 

لإأجاعه لمة ذنعمع تووم كاعد 2ه ععمعلرومع برعم قلط طعتامعط1 
عط وععة لمة لعمعتطوتلدء للممة مطدظ ,عوتمطه 2ه تسملعوء8 لعمتوعة 
ع طعتطم 5وعمتاعده! تغط ممتصسمءءنان 2ه فموعم 2 و8 علتعتتد 5اععلاممم 
لله 50 206 1*5 .قصسدكلة ععلنا 204 م1“ سامعسمم عطق8 .تعسودمه 10 وعلاعءل 
5 1186165 عهطا 101 1011ائةم م0 نإهة 2660 غ20 0065 عطو :(70 وعستت) "ممما 
05 لنتفظة قهقى عطو“ ,عدنهععط ععط طنتج غقه عط وستومقط لثل ععطامم عط 
65 عط غ18 5أ5ممعلاذ مقعءقآ .(69 وعصسم0) ”عمملة أله عمتلزل 
8 10 عكنا ومتوكيد م عنوبعاء 0غ بوتلاطة ععط ضدوظ وعصدمه 'وتموتل عدلتم متهم 
لإا لعلقتتصا إلتمقاكدمه 15 نول60 عط غقط؛ غعمة فط عختموءل بتامغلقمم تتطارم 
عقا ها .0أن) ذنوعرمء؟ بولأدةادوعععية عنم 5تعطاه أهطا أععقة لمة إأمتحمة 
5ه عتلعقتزط ع0 م36 امعمعا0 امه كتامعط0 علتطبب (164 مدختتلان5 لمة 
10 ععسقأذلوع؟ 04 ترم 8 5ه لق ممنوءعطنا 5امعدوه" +10 معنوى لأمطوعيطا 
.(166 مهاتللن5 - لصداع 182 مذ .60و) تإطععة 31م 

'لكقمعط5 صا عموام دعلا تيطعمة هعلوم عط كه ممتاءتم6كممععل عقلتسزة م4 
.ل00ع غمععع ال 2 :10 لتنج قصقعمم غخمععع كلل طلا؟ غأءطلة ه«تاة 18 [ ءآنة 4 
,قلقت هذ ولتم عط 256 ممعتلوعوم ولط كه لعكن فقط لمدمعطة“ 
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أقناز وتتامط لصعمة“ 7010 م116 ,دم5اعم علقء7 8 عصاءط 04 4[5210]" .عموءة 
6ه وعققء215 لتعللقء عامط عأمقاط بلأه“ مه ”طعتمعطا عامه! مغ كأعوتغط عممره؟ 
9 31837 20108" 01 ”قعكناعام ممتمععاءزة غومم عط" 02 ألجة ”مكاة عط 
خصة وطقهد لصة 5م30 وأع1ممعم 02 51063 عط دجمل 06 ومتمهمعل فللدمعبرء لمة 
”500165 5تعاأممءم 2ه تدم لله ععناده أله 3عع13م 253 - معندء لمة 50165 
18 ,تزاعاءهة لقطعمة 31م 2 ها معسمر أن لقعامجة عائن0 .(41 - 40 موعمستتن) 
ممة عملاممة نط 5قعملةء7 لمة 'وااعلوقدم علقصمع؟ 6ه ومهقما عطا وعقءل 
قط قمتقامءت م116 كتامتتقطء6 عمتلدهعمهدم 6ه لمعامن 5اعة - ممعلمضل 
عم جه كت[ع]“ خأ 2005 عاة 5ه ”طتمعل 02 عدعل ع“ ععلة؛ مغ ععط ووأطممع عمتامسد 
”إصمتتةعقلتط أقط7]؟ اععبومم غدطلآ ."يستاوعل صرره زم عمتلامكتهمه 02 ع5معة 8 
وعلكاءوا0 #عأقعطن) كتلاواط ,(1972) كدءتاممارا 4تبه تعدره17 هآ .(19 وعسضت) 
لتنة وتام زامع2ءو ع1ه؟ عرعة 06 كأبوعء وأعكلتا ج وذ ومعصللا لمأتمعدم و'شعصسمجم مط 
ر/ق01051أ05معضنا 02 :6015100313 202205 862067 عقئل1 م6دمها ماعط كهطا 
لضة ذدعصاءنة 02 وعأرسوعت 25 باعلءهد نز6 معلممدوء؟ عكة كومتتاءمم عتعط) 
رعصملة 206 اعدده7؟ عدو“ 465 ةابطتمةءة لمة عممدتوعل لمعنعم1مطعووم 
.عكنلأأناكت كنات 10 1853م 36 لهة "عقمعة“ 20 ععلقتد أتقطا وعاتم 10 وتلل رمعم 
613 [للةأه50 8 قأهءوع1601 ]1 عقتلوءء6 "2820 15 عنامتكقطء6 عتعط]" 
.(230) ”عمناءعء؟ امه :يل60 متهن 10 أمسرعغة و*لمنلتكتلها 
0 قاععة إعلمع11 ماأعتعطم عكقه ععطغءممة عقة 5أممع لد لولأعتنة وثوطو8 
علأعتبة لعمعلأقهمه فقط عطة طعتامطكلف .قمام ومععع د لقطممة ماهم أعنمأقممءول 
ققة عافوععط عصقط 0غ عمتامسعطة نط ععده قملوءط مملعة 5*برقام قط عرموط 
لإ ,تهندألاقة لأعقاتط/الآ مذ ععط ععدام 10 كمعنوععطا لمقطوتط ععط ععكقة ععطاممة 
عط ذو امتدمءعة غم مذ غمم 0065 علة رمعلاه 825 2 هذ 0هعط ععط عمتككيام 
تعط - أعهزط0 عنما 5غا أكستقعة ععهمة عط معد 10 5عم3مقتم #عطادء غباا أعوزمم 
مهة لقطقء؟ ,لقضه6مممة ,لقسعد ععط هممن 0عأععكهذ فقط مط لمقطقيط 
غاءة 2ه اعلمم وتعطامم معط 5اءوك بوللقمة 8356 .عوبطة لوعتدوام 
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عمتمتصسع؟ عط كه لوتمعل عنءأمصسمه 2 15 عمتعطامد كمة ممناءسل0؟مء1 
.02062 لماه عقتعلوم عط برا معنماعتل عأهع لمعتعم1هأ6 عكنه000:م16 
جفط لمة تتععاوعكاءد رهط 6تنااجق ع1 0 غ21 15 لإسمعرة تودام عط زه مه عط 
.لمققع] وتلا ع1 760ملضقطة فهطا عطد تصمطبة عتاعقط© وعممظم عطة 0مة عمفسسمه 
”قهام 560مصاممد 16غ)ئا لله“ ععة مععللئط عقطا عفط ذلاء: فط بولوسمتاءمطة5 
أأتنان قلطا جز غ1 متامطاته علا برأء)تمقعل عقه بزعطا ممطم ,(67 وعصسلة) 
"علتهب7 [و*بزءلموط] هذ معسمت موسوط 2ه مععموسصبوع" عط أقط؛ غتمعلت 
عط ماده معتلهاه50 5 أتمعمه 04 ممنوععم ع 15 ,(220 ومئلمع1 ل0صة تزمستط©) 
4 قممأمعععأءدتامط 76056 عععلقستعصسمط لمة #عطامم ,كت 2ه وه16ه1 
عاعط) لمة ععامطه أه مرملععء5 عغط) نولده غمم لتقكنت وعتانال عمتعطاممر 
لوا كتتقعى عتعطا 35 لاع< كه متععاوء 6 اء5 عتعط 50ل غتاط تإدرمممغناة 
طعتطم عمومعمعاك لمطععق هادم بعطاممة وذ وتمهومة عه 55عملهتم عتقس1 
له علمه لعستداءععة 30619 عط طاتم ولمعءط 70 مقحدهنت توعتاة وأعتلكصا 
عقكة نمز عط“ 85 21200655 وممقاعل مقصاء1 همقطومط 5‏ سمتكقطءط 
767 فط 6ه لع كرمعل فقط عمتده016لهمء لممنطكلنه سسمطه عقمط ممتغدمظدمء 
8 ,ماعط :10 وعداو لل ... ممتامسسةقمغاعة عه غدماممم (لعهةنجاته) أن مممعمر 
”دملتهنافةه لوعةتاودم لمة مممعاومتمذ لوعطانه كه طامط مملغةؤوع سقس 
7/657 وعتممعط مجرملعلمء62 لمتمعم و'ع346 2ه وأمسمت 156 .(3 - 2 صقدماء5) 
كع 046 عمتوعل 5*/ز0300لمةء© وبوعتطعة مغ وأطهمتآ . غطوئا منطا مذ عتحتاعتماكما 
8 يلمتاعةكلهد لهه30هم يمه عمتعتطعة عه عاطدمقعمذ لسة ذ5ومععيد 
8 ملام أكناز آ علتطبه ج ععكقة يعم 15 ءوده أمع دومنط1“ : مستهاععهة 
شآ مذ هنا لعلم8 .عصقكمها غمعم 1 .أنه غمع 1“ : وامعستدمه لقة رع ام سرومة 
.51017 580“ 5تعطاه +5 ذز اعقطم ”لعم117 عمقتطءيووط المازمده11 تصاصنه© 
لإلاه غ20 15 لتهصسعلتل 5م784 أد8 .( 51 - 50 وعمم0) “0هلم و5ومع ه11 
كع مكلة غتخط عتتقعل مدهلجةد 0000ر[ا810 5و00200صمع0 مبعتطعة مغ ممتغطوة 
عا عه موقل 10 صمدعم نوع عط ومتعة علتعتيد وععطاممد معط عماقة عمترع كيد 
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68 ا"ملقط 22009 لا غه5 1“ : ومتداوعت ءطو8 هه ع1 لمقطقتط رعط فج معط 
عمق تعطامم عط قلتةسصمعقة مم55 .(21 وعسه)) "عله ءط للتاة ل قط بون 
05 كآنوة؟ عط كقبط وععتاء0 عع/1 طعنتطى غم بوملاءر لآه ععط طلاج عامدرعط 
4 1631 2 هه و3[ع18 غا برمط بورمص! بوم ,بيهل 020 لوءء م“ ,ندل 030 2 ممتاكقط 
05 هضعلة 2 عصصمءءطة ققط ععطامصم عط بوط لعءاتتسحدمه ولتعتتد 16 .(21) يول 
”إأتدمةة متاق عط لعسقطد لفط" مه كمعندلة طندعودك8 عط ومنتهدام وكتمدكم 
ممنامعط آله :إأ5ن20]010 ممما ممع" رععمةوصسيوعك عط ولصتا ,رمطسر 
والتممكمع؟ نمق لعا مضع ققط عمط 1100003 .(20 وعصسمت)) “أوسسطواعدة1 
6 10 عتهعءمدع0 50 مررمعع فقط مطبد عأقصسع؟ عمط طات؟ عستعتط و مساتزة معرع ,0 
عأةأهدعل ونتطل؛]“ غقطة دلمة متطعماط .3 تلاز .مكنا بوه معط عمئكة ؟ه غمعمب 
6 5أ3ء88ن5 ,01161 5تعأطونهل عفط عمه تزلمه عط ,تعطامم عط 02 4نهئةتمم 

: 2005 همه ”665 تولنسةة عط 6ه جالعو 


0 تتاععة مععللتك تفط طتتت 5غ 5دعله0مممة و رع طامم عط 
لصة عساناه1 صقنلا لقبطءعمتاكهذ لسة لصم عومد مععم مكقط 

80 بتاع 101 عع لعز لصنام؟ عطق .عكمعة أوءل1 نزصة ص تولتعطامم 
عط 85 أكنال تنعط لعدهلمقطع وللهءتعه1امطعئزوم عدو رعدمل غ12 

503 2 ,مكها ومتتدعماء: ,لإللهء 1 ةتوم عدمل 0هط تعطنه1 

لإلده معط غهه جرولاءنز لأه عطا لأعدومعط طنتم ممتكه)تلعتم 

لإ تإأعاء أمتصمء معط لعامهد06 فطة ,هآ . «متمومصمء 

(84 متطيو؟؟) .علأعتبد عمتاتستمم 


70 2105615 موده عفط 10 لعع3غ 15 كلاتعطاممم 02 مدع عومطت ,لإعلمع11 

لص لموطويط ممه دلق8آ نز رلقط عطة غمعله؟ عط لل طتت مز لعممدءة“ معط مقط 
05 عآاومه 10 #تمط معوة! مغ لعقتاء؟ تزلأمعنوعقممء ققط مط لمة لمت عد 
ععكلهط 7010 غهت ووصنطا 00 10 لوقع 1”0“ : قترهة عذة عكتتوءء0 مرترا عه بتاع 
,(220 هملوه1 كمه ماماء8) "66 10 غمدبد "ملت 1 ومتطاعتهة ممم 
ك0 071165 تأ 7000طءعطامدم 06 ممتكبطافما فط واأءتسامممععل ,زللهدم معام 
101 5ععضقطء ععط والطتطمذ طعتطي؟ بكهقتده ‏ متععلمصطة 5لإتمعطآ ‏ 21 
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لومعانا وبتسمع1 ,قكا علالومتصطند 2ه عأمع لقطءعة همهم +مزهم 2 امتصقدمء06 
وذ اع لعتط) عط له لص عطا ممعم ععقاد عط 2ه عاعتط©) متقيم عفط غه وستفمء 
عط 2ه ممتاووءمنا عط ععتتمسوعل ه40“ عدم 5”برعلمو ده أمسعئج ععطاممة 
ل ا 
مهة ”عنما 25 تتلقء: 02 ممتكاة بومعتقه كال أمعءعة معمم هه 7611 35 معممت 
الأقنامه لأمتطيم له ”قوغوو كله لقعءع5 أوممد كاذ عمرمعوطة“ لعمتجرم]ءممفط 
.(45 منتطعنه) عم فهمسوعمة ععلنا مكنا نومص هأ عاعتطن. 

1 مام وعكلة) ععلده لقطءعهههم عط 2ه دمتاءتصأكدمععل ععطاممم 
هم ممتسيع؟ تإلنصسة عطا مذ مغاد «وزقط ع كأء5ا1 15 عمتطدمءعصمط عدمط7 ,عء2/1 
لمعوبص5أععمعط لمة ولتلصوة ”ومعاولة عط 4نوتجه؟ ملام [تلأدوعه0نة 8 
إ0000هة6 0685 10 عمدكتامه طأوناممة وعمتبوعة توللقمظ بممتاعة عكتاءعلامء 
عمتصكمته ونطا هذ متعطا ععناه غطو مع هضدمع "1" وساتزقة تمنط عمكدمه له 
فط عا عتق ”همل 1 .قمتط) عامتصمط بصع مودعم 1 .طتيمة فط ممنط لا لصة 
كا لمش .سه 1 معلا عنه معلة) 10 عتكقط متتصمع أكباز 116”5 .06م ع0 كل تقعط 10 قاسو 
لتقل 100 أقناز 188368 ,تمت 2 ماه تعلط 56003 أقتال )ل كذ ركز ععلة) أ'ضقه قط 
5 أقطا عطة8 00ة تمصع[ 01 عوأطونها عط .(59 - 58 وعصسم0) لوط 
5م 28م صذ غ50 مذ وذ و00200مه عوتوءء0 قامعصتصرمه 55ع3/16 عله 
5ذ 1806 16 .ع0تطتاقة رمغهرطعاءه معنه عه علوي اطند تعطاممة أه عكلتمعتلما 
غ20 علناعما غطعتط طعتطز عده ,ؤدعمكتتمكءقممه 02 5و10 0020055صةك 010" 
"اوو 1 واتلهء: 04 صماتسقء0-ة2 ع مدلة غتدا بتاعصتمم ع15 وععلمطه مم5 تولده 
73 أقتمتسع؟ 02 مم هرطءاعء-تصة خأ 1انوط غ205 2 15 (45 متلطعنة.]) 

0 3قتوكهم 1بوء11 ج111 زه كه 717ن) هذ تعطامحم عط 2ه لمتزههمم و*بوه لمع[ 
س1 نعط ؤه وعكاه عطو8 عفقصا ومتلاء؟ عط .عمتامهدال لقطععدتههم لمعتمة 
لمة عع ماه أكتاز وتردل عأمطتت وستلصوءمة“ : نزهآم عط أتامطع معط دروومنا 
عا ماده متامل قعطقة غقط عمتاة ل'عط5 .ومعئو طععمم عاعةط عط ره عمتاممد 
ل3 قفقط طعتطام عنقنة ج ,زر وستدقدم ع6 ")12 كنهة لقة كعتتط أممرم قال 
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خقطا وعستك عند 2071 17 0 1ط لع ااتسصرمه قفصت عط رقسط1 7 

نام أعدع؟ كامتدمع2غمعم علقمسع؟ عطا طعتطج 0غ توتلممنستي لقطءععدتمهم لمعيعر 
روع19م أومة غطة سآ معلعه لقطءععة هم عطا أمبصتقهمعهل م1 معط عط 4ه وعستىن 
جععاعة2 فته ز200800هت) 010 ,تإلنسظ عط 2ه قطععة هم أوعمتمعمع وبا عطا 
مز أل 0 لمتتمومط صا 15 ج00200مهدء0 010 .6م32 مه عقعممة ععاعم رع اأعرم8 
عابت ونط نزم تاعقتدمئة عط مأ غمطو 15 بمععاعد2 عأتط5 ,تأهنامم 2ممة قتهمه 
ملقم 6ه تتقشتة متك غ00 وع00 تزعلمعط عنعط" .وطد8 عه ,طنديود11ة وعءوطع1 
عط 02 76220181 عط 02 ععقما مه 5ه106,معم والمتدعة غتط ولمملومند 
.(45 متلطعدةآ) ”06م علقص كه غمعممتلوطمة عتمعومية وأتزتهام عط رطعمق لمهم 
ع5 غ118 لمبامعع عطا ده 15 عتسى ععط 04 ممأندعقتدوز وأءو6ة8 ,وأومماءمطة 
قط“ 2ه 0عكا عمضوءةط عطة ,(13 وعسم6) ”وعزهه! 5 ”تمع اعدت ععلنا غ*ملتل“ 
"قععامز فقط 26 طعتدة“ أمه لانامه فسة (29 5عسلة) ”م7010 ولط 04 لمنامو 
مو ”مععاءة2 للنا 10 لعاصود 1“ : قءددكدمه 8366 ,زللةتطمعر8 .(29 معسلرت) 
1“ ,2003 عطة عع مومه وستكئا عط مأمذ دده عتسمء مغ تسمنط ع10 لعثتةر محا 
عسمتاءع غناط باأتدعط ذتط 106 عمتسنة رتععوم عط لعلأنام 1 لسة يقنع عط غيده لأعط 
؟وأعهعقك فلقصمعة جه وععدلمهما برعلمع11 .(32 وعمسق)) ”اأعقتمماة عط مذ صلط 
له 5ئأوةط ع هه يصئط تلكا عمملة غ16 رلممقطقيط ععط غءوزع؟ 0غ عرعنامم عط ققط غقطا 
عمقع ماهد علطا طتتج لعتتعمدقة زللهصممه صمعكق 3 رععممعععممة لوعتسزام 
1105 لأعطمنا نزلع7710 10 مادم ,تونام110:6 .ومقططا فلقحصع؟ عط 102505 
له عماتمط و ”ماع22 طخت لععهط وذ وطفظ ,ودعمع كلنهطلةا وعدم غنوطة 
4 مل عطي معجم والةرعمعع ذأ غ1 غقطا معتامعكتل غمعمع عط ومتمطءة وععامز 
مم 1لا طنتم متطعمم قاع لمبدعد 88665 رعمتمعطمن .ومتلطلها عط عه 
أهة عععهة 2ه أعة صق 35 هوءة ذأ تزه عموتمعة عأعدا6 010 كمع( مععقة عا 
؟ه عقته ونط 2ه عقباطة لقطيع؟ لمة لمعتقترطم طغمط 5”وععاعدم غقسصتدعة معمعع1 
مغ معمعلته موعله وعاع ”قتهعنز كنا10 أقهم عط ععنده مقط لدع تلع" عومطه 


0 #علتتاته لع أمصسع 2 05 عسقى ووزهم و'ءط83 0غ م610زل20 ع1 .(25 وعسلرن) 
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لملا معطا كه ععلعه لقاءعة تدم تزلنما ج قعكلتاوسعيت و8 ءا “زه كمقر 
اتسنا عط 2ه قمتاءت؟ عنة بوسمعآ 4صةاعء384 روطد8 .بردتدعدمة برط هه 6لرعوعل 
م0204لمةع© 014 نز معط م لمعقكه «متتقطءط 2ه 5أعلمده عكأووءدوممه لسمة 
ق لعنوءمتاءل عنة درفاكله مععط) للخ .ءأمطبت ج قة عتساعتصاة لقاءعكة لهم عط لقضة 
2 وتعاقه لمة وععوعل 02002:5لمدء ومتلاقابة 02 قمع سصاكهذ عرمعمر 
لموطقيط ععط غه صمتاءواعو عطا هذ نوهد مه 0هط كقط طبن ,8366 .3وعمعيع 
8 علمتمل عمئءة"“ غمعءعء تودل عمتللعءت عفط مه ومنطامم وعءطلمعدمعر 
.(43 قعصس0) وممقط عملءط عأطمسعمعء غمم وعمل اباط "طعمام عمودمسفطن 
4 /586ئلادة م1 6رمقه عترمد دوو فقط #ععتةه تغط 01 أتلناذكتام 8/16255 
لوء: 8 583 عن عقطا ممتلمعاءمم رعمترا ده غمعم عطو مسمطه 6غ :و00200م3ر0 
5 لعطقنام مووط فقط تإممعر1 موبد8 .وعامع عمتسلة عمعتصه:م طغلم عومد 
عط لععهمعمجة عونة مط عمكمم تولده عط طلم عتفقة مقط كه علوءع0 
: 3003 ع116 نمه ,020077لمد0 010 2ه ووبتةء“ , كتطامصعكة سمط عتاعمات 
كا نامطة وتامأعقسمعهاعد ع1 عط 26 و*0ط فده عط 063000800975 010" 
لمنمطة 5”لإشلاعر1 10 مقع ,(23 وعصسل0) ”2001 010 ع1 .كأ قلط 16:5 
1165 وقصقةقء77 مناوء6 ققط لإاتدعآ عمط ج146 50 5علكدمه 13165 8266 .لإتواه 
ةعمل 5إمدع1 علتمأمقطمصة وعنرماع معلتدع لقة أقطمنة 5:هتصلممع 
ععط كه عمقه عل ع5 لعغتوامعه دعن تامع عمتغلقم عسصمط تغط مسذووعهاة لمة 
عط و16 للسعععة عوطاكنة معطءائا فط صذ عمتمععاة 5 بإممعآ معطتقكلممج 
ع 05 2366198 امتصتصمه عط) ومتلوة؟ ععمعلاءمعت عدم أعل00م لقاءععة مهم 
تفط قأع1 قننطا تإعلمع11“ .ععامطه غ56 جه عاغطا 2ه معحده 06 عنامطةا قط ماديا 
ع5 ,6م هتلع عط كب بومطة زأأمعنوعوطنك غتاط علهءم5 قننة غ36 5رعامة تقطن 
مذ وبعنتاء6 0غ ومتلممعم علتطج عمأوعل 2ه تيطععميعتط عبط عط ومنتطقتاطهئوء 
8 116 01 011ممناة هأ تعأعقكقطكء [ععط] نز لععمةل2 ومتدمكوعء؟ علمعبت عط 
.(15 لعقعةت) ”ععامطء مجه معط 2ه 
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ا5تستدمع؟ عسمترامم2 لهة كلمطاعم مااع تأفهمععل مدعلضسء2آ عمتامملة 
مكوكهم 10ل[ 11 كإه 176 كه قلصة أجمء 176 كز كه 7ن طامط ,تصمعط لمعتالقه 
ه10 لعاءء زطند عط 0غ 0م26 غهطا وطعتدععئط سقعةالممطغيية 2ه أعلمم غهد قط 10 
عوناه لعقعلأامم مقت 5ل ععم102 20 عععطم ممتتهاءرمعتها عنام رساكومععل 
مسو ء0دقة نزط مسولوماملط 5لسعصمه طلتج تواءعءامصرمه ومتلدءء8 .مقصدمبم 
تقوطائنة عط عمتصععلمن 0غ لصءا اعتطم 5عدوعءممم عقمطا طتتم علقصمع هط 
رلإتقةم لمع عتصلءء0 فقط ظللقيدهة علقتمع رووعنامءدتل *علهم“* 2ه 
علتتهة عا 300 086 غ2 قلازعوع1م16 غ1 .لتنامع ممع ماعط لهة عتتزورعاطتاو 
علقممة؟ 2ه عقتتدء متقدد غط) 25 [أء/3 35 ممأوقعىمم0 ولهقتمع؟ 02 ععكتامة عط طامط 
6 عمتامتمء صذ عدوا نومآ عطا وج 0عنهرطءاءه ه56 10 5 طعتطبج ععمعرعقتل 
لقصه 20 10 عومعللهط لوء: 3 عماتطتاكممه بلمعقتامم فط لهة لقممومعم 
لقطعمة اهم 3 1ه تمتاءبصافعل عطا ومتاتومم 5ق لاع مه عمكلمتط لوعتتامم علهسر 
0 مغمذ 1100ل 15 5أوتزلوهمة لقتبطانه ( --- 1932) 5تإهعقع12 ععتاآ .عتلطأنه 
05 مونو؟ مامت عط لصة توتمعطا لقع مق مهم 02 ممتاءتمأفدمععل فط : واأعومقع 
ج00 عتأمطتصوة 2 15 تزع ةلهم ,لإقعدعء1 701 .تإطهكية هم 10 وع ال قمعل 
6 300 ,1068 لإلتاه عكة عدعطا رقل77010 ععوطاه مآ .أمعععقتلما رللهبدوهة كذ اعتطبر 
0 116 ,كمأطع تقل ,2081 35 : اعد مغ لمتتداءء مذ لعمقعل ذأ غزهد عقطاه 
0 2816 7702162 ,لإمتموكا ج10 كاءعكاذ 10 ممتكداء؟ هذ غ20 غناط عرمطنو معي 
أقطا غم عط 0غ لعتباط م 15 ععمع عع كلما لمبدعة قنط1' .معدسرم؟ هه زتامءل1 
عتأطسرره جه 108 ومتهوعز كنط1 .لعمتامطسرة ععيعم ؤز ععمعععقتل 5 معسرمير 
عل 1811 مع0منة ملع تعطبت عسسكرة 02 مملدة؟ 2 ع0110م 0غ ذأ ممناوأضعدع مم1 
عامط ععتسوعة للج للعة تأعلءه5 لنة ععتذلنه 2ه عمتطقددم عط مذ ععهام معط 
لقطء5ةهم 2 هذ غند8 بوره عأعطة مه لوحتسلاد 102 0015 لمة قمع نجه 
18 ع0 22808655 04 0216 15 طعنهه7 01 604شأمعوعومء؟ علآهطتوة هج ,عله 
.(79-104) 
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هأ ع7 626186 10 منوءط 3معاءقتقطكء معصويم راأءودقتل لمة ععتسشتىو 
لتومعط5 .(7) 2007 ,8ق مط 106 عقمعة ععممم علقم 10 سموءط عمتطاعصرمو» 
مقلهقعك[0م5 185 66 6675 7801010 20 ,23زوتستسة؟ ص عتوعتاء6 أمم وع0ل مطبر 
© وقاعهعا صل لمنقعمعامذ ممم بوللةتطعة كذ (7) معدهخ1 أوعة© م1 لعدوعكدم عط 
علقه قلط وععمتاقه لمومعط5 .عنبطلنه صووتعصم 2ه د5عبلة؟ مقسيط 
8 826 اأعتط همامستعمصة لمة نجهم مطعقد عتعط) 107 كاكتدمهماميم 
66ج مأعععطى 70:10 ناعم 3 ومتاءتساكمم كه عذعيام عط هذ وكتاءماعل 
تعطءة ععنلههم مه لملباعها بللقاعمو معة غتط لوتتمعدوةء غمم عع وعاتاطلمطئة 
١‏ .انهم 'واتمعل1 وأطوئعاع:م عط 04 ل0عدممحدمه ووسزهط 

اللأققىه تمعط) لمع 10 هملاتلعما ونطا 2ه و[مل1 عط كعوته: لتومعط8 

لاع غفتمنلن غنا 516زووهم وعمتصصوءت كتطعتعط بمأمععع 2 مك 

2617 10 عكناكليت لأه عباه عامتامة30 +10 وعلعء]582أو عأ2ناوعلهطا 

ه201 06 قهه عنام تزلههممة وأعامعل "زه رقعممقامصتبءين 

لاتق انعتاتقم ,عله لأعطدوده! طعتطبت هنا عتدكلتت تتمعتعدسهم 

,56لا أقمع انآ اتقعترعتسة دمعؤوه111 مذ لعقترماع عدمطا 


]76 385 ,تناع 16همو 102 دمممع ععلهد 0غ لعدلعععه اللدسام 
(10 لإطقنا8) .وع رعسم لعمتعمستسن 


705 8 لزأءاتمقعل 56 لأبوه عو عهم اوتمتسمع 3 لمومعغط5 تمنوك 0" 

عط عمامةءطتصة 2ه ترعمعلمة ومتوممع ونطا وز أذ أءنز رععتالععمعم كتاوأطتل 
01 «امتادعنن ماصذ ومتلل فط واطتوومم وعكمم أقط؛ وهمتط كمه علزو علقدصة1 
.0 ةمتهسول لمة ععنمم كقندهد لمة وعتانامول1 ععلموع روعاه عملممع 
غ20 قعل ”اوتستمع؟ لأممبه عط عه (و)عومق“ مطبج وولموك1 طاءه رولبةلنسزة 
عط أقنال غ8 سقط ععمتم عأممعم غج علهه1 مغ دعم 300 ماعط ععاذه امام نامكو 
مق معطا بوعتم 02 غلتلوم مقصبط ج عرمم 66 للج أذ عمط عمتممط كميهد 
101 156مقع56 ,كماعط 256 11/012611 غ118 م5 10 386008 04 5014 26مة ممتتقط 


.(257 ققع135ا06) ماعط 02 ممتاوعنن 2 أمم ذأ كز عط 
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غ3 :01 ,10015 /2658 10 غ63نان 8 012 لسذاعم] 0غ لإعصعناوز هده عأتدطصسة م1 عللعع0 
0 وستدبقع؟ دمتتلاءمء؟ لهمة ععط لصة ,تعطامته 5تطاء8 رعوع11 10 خم وعلائع مط 
”علطتت 2 صا مد 56 1711“ ه65 م1 ومتجرملاه 2ه 5معلىه 5*5 إبرج8 10 0تمموع1 
20 أكناز ناملا 00204 77713 ,0ع غقنال ناملا ”ه00 7و771ا“ عمناسنتداءعت عه ,(131 16) 
ع1 .وءكأءوكنه 06 ععقء ععلة) 11/11 فتكلا 10 عققنه نامئز نزهزا عط كنا لمة 2ه 
و'لتومعطة5 06 عممعل1ه غمعاعتكيه أمم عكة ,(106 غ16ك) "مقط وبروولة 
.مها اوتصتصع؟ 
267 2 161 2550910 6806860 5885 026622 بلعم 3 ,لكةم5116 1012 

لمغداء؟ لإلأءععتل 15 صمأقا؟ وعم قنط1" .طايص 2ه مملوتر؟ بوعم ع لقة عامماكته 
عط قصملقتطلة فط 6ه 5106 فلقاسع؟ عط ذه ممتتهرمايت بجعم 5لتومعطة 
: 1م60 5 الأجرمعع قلطا سانل 3م56 .وأ نامعل 

متف .001 مساتتقع1 ص1 برماتروع! نتعطاه عامطنت ونط و”مرع) غتدظ 

نملا .010 820177 011ل[ 25 0113116للكا 10201 3ع7زمع66 017 1ع 1181 

0 0ع ناملز معنا أنا0 أعناده 50 163506 نامئز أقطا معتلدعء 0غ مزوء 

55017 أ'قتقه ناملا ... 0114 ؤوع عط لله ممه لأعتطة عط طتتص 6ه 

10 11856 01ل 79/1610 00106 2 3عمزمه أكتاز معط .. . بردب غ12 

6 10 صعمه 22016 ممتطمءء06 علو لصة غقط] 01 عتهمة تأوتجاومنتاء 


20 1*8 ... علو عملهصعة؟ عط ذأ علمنط ]1 طعتطيج بعلو عأطهرعماند 
(74 قطتتاووة5. طخل بجع اكع غم1آ) .5106 21216 عط شقطة قنامءع11538م0» 


201 أأناه7 تومتطا 01 عل1ة علقتصع؟ فط 02 امعممععورطدص 5*لمومعطة 

عا 04 32/360655 /تاع0 ع1 .عتمم امتستمع 2 5ق تملط /لأددقء تراءغتمقءل0 
50 105 ,306آ معمم أهط) وعمعتلوءء عط كه لمومعط5 10 عسمتادءعوعنما وز ععئ10 ملقسة؟1 
.ع لمتاعل تده ماعطا 10 15كدم علقتتع تيده كأعطاغ عقلءعء 53 معهة6 رعنه] 
اهز 01 أتقم علقتوعع عط ععقوطس 10 ععلنا ]1 15 غ8 مقلم 2 كه“ رعممه11 
تع أه]) ”7 ععطامصة عه ممقدع2 عده ع1 لمع 2تصهل والهء ماقت نامز أقطا 
تتام 141 15 08 ة7زناعءعم0160 لتقاه 5للجهمع51 ,تعتدم140:6 .(6 معدم طاترم 


10 عمتعناه37علمه علتطم ,والغمعل عملم بطعتطيج وعباأوفسيعط تكتتمعل1 معدر 
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وعنانت لممعيوة ,عومد لمءعقصئقم مقط غه لوتزه رمم 5”لجومعط5 0غ عناط 

وعتائت تاعس .قسممععمم اوتمتسع ومتومعع ونط 5 لعدمعط5 لعاتلمهعة مقط 
لمة دمنووط 13165 بتاع 2ه ممقغةءصتاءل ونط ع5 لتدمعط5 لعلمعتصدم عحقط 
”ووناتلقين عتومعط عقط بوللقعءبومم معتاممطمصسة عط“ مسمطد مذ رتم عوط 
بزالهء همدي أ قط ,53856 ده ععط عه5 816 عمعتدممم أوكة عط مده“ مطبر له 
همه لوللته عدممد عفط رعطتا! زه معد عط هذ «مكممتصسول علقم وستاكاوعع 
تزقام عط له ووتنمه عطأا هذ متقعة قمة ستقعة همه رتعطامعط علطم امسقم 
مولة 15 هط[ى]» لم "كلتو معط علكناة 10 فأمسعقة قلط غد عأعوة ونطعة عو" 
رتناو لهم لنقعء نووم ععطامهة 2ه مسواعتاق عمتتمامة عل عمتعلقص 2ه وأطومق 
15 لمةمعط5 للعتصصم مكلة دعتاترن .(499 عمتائط/3ا) ”...معطاظ ,عط رمانره8 
وذ قط[و]“ سمط وععتلقء؟ سوعاه1/1 مم1 .واعدعقطء لقعتمعه قلط طاءع8 عمتتقدم 
عا ذه أتقعط عط غه 15 مى لسة ,تمتدوومهعة 5'عطة1 02 تمتاءت قط تزلمه غمم 
عده عط لمة قوتكتر؟ أدعتقعاه عط طتتم عمه عطأا غنط , غمعته لومتعملم وتبرقام 
م2303 15 سوعط عومطبج لتدمعط5 102 ,ععنوءعه14 .(99) ”1056 0 اومس طتتم 
غطواء- معت قلط 2ه غنده 806 مأعمعطي وروأع مقط علقم عه لعتعتممه 
كه وتيقام نط 2ه غومم همق رللة غ3 معصدممم مم وكقط عاتم للعطفتاطتام 
مومعع نزأبوعم نط ععلأقممه كمتلقه باعدممك؟ 04 قععقلطا ملتاهوعم لإأعسعماعء 
.أعتمة اعتطعة اأوتمتسة؟ أقعبع 3 عمترة كيو 5 "معمرزه7 ومزووععييت 01 لإعمعلمعا 
5 مععممه متقدم 5'لمدمعط5 أقط) ععتلةءم 10 أنه ترعطا غقطا 15 غم3ة معطا أسظ 
و دمدد الهطة 85 ,عمط لقة وأوتصمع8غم2م علقجم لط 2ه ولمتم عط طعت 
عط ده رع اتاعومممهم علقم نز1لمن10ه2م 2 مده , قعكنه5؟ لكقمعط5 ,لع1م1م 
”قعل عط من سوعاه 10 قرع أعممقطه معدممنت قلط ممتحوع1“ ومتطمممتؤداء: ممه / 
,”1011057618 متمق 02 مناممع ومنتلوعةناة 2“ 35 ممه ده 2ه ,(107 232) 
عللة1) ”قضماقوه055م كتامرع عمقل لسة غمدناك[1603 35 ... أمعنا تعس“ تسمطد 
ولط ,لإللة5 لضة تعطامم وتععلة1 ,عمنةم.آ 3م11[ لتدمعط5 غهقط ع5 عط .(96 
هة 70556351595 عتعطا أله طاتم عوستمط عط وبووك عبط تولتهمظ 10 عادو 
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عط امعط 0نجط رقع 12 710 ,قكعط]120 070 063 تتأعصا #تجثابا 11:6 “[9 ءارآ 4 
لدءامر قط 2ه ععتطعام عط عمعصء امتهم ستمطج 2ه كله ععاولة 8 لمة 
65 علالأووتطوطبة ,ولنة6مقتتط علأرععمتمممل 02 راتمتتصحومه لوطع 32م 
- ونط1“ : ممتزهة ععطلظ ععط ووطتمعوعل طاء8 .ورععلمتسعصمط عتورعموهل لسة 
15 ععطامم :19 .نط ع0 030 هذ 1096 .1096 منا معلتع 2165 مطل نزحم ولط 
+15 وتصرمء طتفعل نرلد0 .لعللن1 ع5 0غ صنط ع0 عا وومتط] .نط ع5 لمعل 
عقاتسزة 5 5عاع كعاقلة 5'علة1 ,لإألهوة .(57 عنآ) ”هوآة وعصنطغه81 صنط 
قطة .وعاطصعوة؟ ععلدك وعلمتطا عطو متمطم عمطت صبجه عأعط) 2ه ممتامفموعل 
ناملا وعتستاعصره5“ 2005 0هة *1230' عتغط ؤه ععط ولصتصةء عط غقط ععلول ذلاء؟ 
ععلنا عمنطة تإمعءعه لعطءاام-طونط تقطل)]“ 04 ودنتوعء6 ,سئط معلا لقنامو أذياز 
عل ,1105601761 .(63 عأنآ) *”عالتطلأعدهمة ع0 لةنستمة هة مغلا كنا 3ائتتمم 301056 
لمة 4عتامتصعء صعه] فقط متةء0 ععط أقط وعاعتاعط طاءع8 ,وعقتصكل مندءط 10 
3 [0101655108 20 15 53601أ617م غ1 غ13 معلمتط) عطة لإأوناماءقهمءطناد 
”0 تصنط 1010 عتعطنة 119 .)1 عأهه عكلنل8“ : يستزهة رتعطامعط عفط بعطاة غبط 
35 لاسقطقتتط ععط نإط لعتتع3ع0 785 رتعطامط 5م1316 ,عمنتةسمءآ .(78 غ16ن) 
مععللتك طكتم عدملة لمة مععلهوره؟ عمماو عوب معط مقط 200 اتقاصه7 ورنتامق 
خمع 1176 7 لإلةعكلة عند 10 طوناممة عرعط) غ*صكآ“ رؤتزةة عطق5 01 معهه ععلة1 10 
.(86 عننآ) ”20016 منا "لاوم اعم عتامطغتب؟ معنو 0غ مدمكةة: لممع 2 لمكا آله 
عن وآ نإألوء: غذ ع6 ه819" لمدطاقبط ععط 10 كمستهاءءه ,تعطامد و*طاءظ ,ومل3 
وعلط متقاءءه امع 20 عاطة هط عونمم للع هط عمعمعقتل مو عور قط 
”ولةتقتاتة 05156مم0 170 ,ومتدايعه لصة (103 عن) *ععطاه طعوع 10 ووم67ة 
1086 أ'هقء 8801 16 2107" : اعضوم ,101به82 ,لمومقتط اعتطى 0غ (103) 
عنآ) لقءمة غ*دمل لصد اعع؟ نودم طبحم ؤذبال 7 /إ012 علهءمة غ000 أقتاز رعقممعو 
هة متطلته ممعقتطئة لقطععة مهم لقعءامي ع 5تإهعاووم لتدمعط5 ,ععدء8 .(104 
38051 لقتنزءة طوعقط 2 لصة كقتط 7ع0ممع رأءعتكتدمء ععلمعع +0 3معنة 
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.ه56 هآ .غخطوته غ8 ,عم طتتيج وعصنا عط "متلوع قاعقاة عطة معط 
161 “ساماء1] تأطعن بكننه ععط 'سمتماعط جم*1 .وعمنا عط *متلوع8 
20118 ترعبكع 011 قلط مقن علد 50 وعقئا متمول عط 1201126عم 
.خطع و”تهطة “ عمتل د اعجرمء ,"رمع «معطاه عتصمد مغ دده *7إ53 لمة 
.1660م أقنال“ . 5310 علة أقطبج و'تقط1 ””.لمعئاعمم“ .هام 2 أكنال 
تإعط) كقط لاعت مسقل تمصا آ أعمامل ممعت رهطا تقطبه مم1 1 
'إ1 .كناوطة لله وذ غتطة عمناءة غهقط) غقطه مم1 1 !'متمل عععبر 
0 علاعلاء] م 1 7 غطونة1 .لمدععم عط مم *توعط "عبوتاءم" 10 بود 
عدممءة0 نزعطا علمتط وجلل باعة ترعط تق دهدمعم عط عر عط لكقط 
7 0082 فققعكم تقطا كقطننا بجامص]! نامز 50 .مومهم 1116 
(69ئ1آ) 


طاء8 جقط) )ع5 عط1 . عند صبوجه و'ععلول متطغتر وعئا ممعاطمءم عط ,ولقسم و0 
متطقممتكواعء معط 2ه علأكه 5مز هج ص ماءفدرعط عمتكهعم هذ ,إتسممصمنجة وعامعو 
60 5600115 01 عوتتوه ع8 7663مئعع رققنت 07 بلمقتاقتتط 35 تصتط طتتد 
علقصع؟ 2ه هلمه لقطءتقملهم عط 10 اتمسكدمعدمم مأعتعطبه؟ غعتقدم 
4 ومتعائةة عمولامة 10 ممم مولاتع فقط مولووءوومم علقتم قمة تمأووتططيرد 
0 عمناءة؟ 2 10 ع مسععلةة رععلهة1 معط ععموءك وعسرمععط غصلمم ع1 . عقبطة 
تعلط وعععاممعم غهط ممتستقدمه واطتمة) ع وعدمعاءءوميت ,و25 لسمة 1035 معلليو 
م6 .همتاعععتل ذه عزمه1 لمة عتدووعل 02 عاءدك 8 منطاته مسلط ومدمامة لقة 

:عمتاءع؟ كتطا دمتقاميه 


.عا 8 5 عمتط تورعنة غهط) بجو تددو 10 الم لتقط ج 1:5 

0 تتأجء6 معباء ناملا كذ أداظ إطايطا عطأ معبه.. . ومتط ع8 

5 2 م متطأ6 502 تغط رؤوقعمععة35 غ158 1030م م2 
لل ععطاممة و'ع162 أهطا 566 10 أعهاد بامئز عكتلوءة6 رععةأم[ 
لمع قط - غنم عط قمة عاءدعنامنز معءوءطة متطكمه 6 ماع 2 2ه 
أثلنةه 736 عه 15 طاتصا عطا ,.. .ؤعكا لوعء عط 10 560همم0 85 طأئم 
4 0 15 معز أقكة عط غقط) عدم 0 قتمعهة أذ لهم طثلم عطا عع 
6 1186 هارع تاء0 012 مع تاملك مونتوعء 8 ,اعتطيه وز طاعتطبه غتاه 
هذ 56 10 امع عنمل علق بوالهبمءة 5”غ1 مه عممناد ذأ توم 
(170 غ001 طلاور بوعتصعنمط) إعاعمطة هو .ه10 
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3 05 26121101 1000563 لقة 55200197 ع1 مامد غطوئا02م35 2 قلست 
م30 06501085ي ولتدتة؟ غنصن لإلنسظ عط متطاته وامتقدمه امه ودتعدمواتل 
؟والعنهل/ععطامم قة لاعن 35 علنا 02 عمتصمعم ,اتامعل1 لتمممديعم 
5 دعيو علقتسع؟ عط لمة كعأكلة مععسطءط ووتطكدمتئوأة: ,ومتطكدهشكهاءء 
.21010201113 

,(1987) 4171:4/[ 17:6 زه 1ط 4 (-سب 5,1943 ععطاصت1017) و" لمدمعط5 مده 
صماقستهسمل 10 ولوعنماة لقمعاء 2ه ملكغهط 2 هذ وتمقستط ومنوومتاعل 
له صعد نز لعاعقص 5 علاخوط عا ,تؤأءاعمة لقتاءتفكتةقم 8 منطنة1! مومع 
المع قم مه ه56 10 تصععةو عع عووءه لمة 0ه اع ممعم عومطةا تعتصمير 
غقط) غأوط عسمتمتطونا قط غنامطة لعاقة تعطللا .متم عط كه معنا ج عه مسدععل 
عاطتلعععمهذ عطل]“ أقط مستهايت لعةمعطد , 1:14 176 نه 1آ 4 لعتامقمذ 
هه معلمغ6 15 عمتطاعد0؟ لأعن؟ قا ,لققتتنه7 8 304 تتقتم 3 وعم جاعط توتاعة 
6 .تعطاعع10 عط ١0‏ ماعطا عمتقتنةء 135 41186 عمنطا عط وللنكط غوميملة غقط) نروب 
.(170 0116© للتايج مجع ابصعاسط) ”لوط ومتصاطونا عطا موص نمطا لدعءط ممتتقامة و0 
8 لأء:7 28 ععصةغدتل لوءلقتزطم نزط 8660مهم56 ,وعتلتنسظة وبرط وأعامعل ترقام عط" 
نإ لعألائنا اوناع 207 رععة وعتلنضظ وب قط .ععمعاه1؟ لصة معقة عتقدملدقهم 
34 20161 105 18816نأة 010152850105 782056 طاءع8 لمة ععلة7 04 ممقتسقدم عطا 
مذ #عمعلمءمعلمة لمة دسمملعة2 لسة ,تعسرمة عط 2ه عفقن عط ص رم تنقمتصسهل 
طعتط 02 كلناقءم قط وسمتؤقهم 02 عمق ج 0غ 160 ققط ,13)61[ قط 2ه وكقه معطا 
*01 يستذوعط عكتدوععععة عط نز لعأءنقمز طاء8 زه عممطضهل متدتط فطا معط مقط 
05 غ86 قاأفومكناة عط مأعمعطبه ماءمستط ع5 عذ! ج لعتدعترطة مقط معلوا .لول 
5 2ه 25 08ن21ه:5 معع6 فقط علز عدنوءةط 'زأمصة نمم غآج0ة له لقتروئزوط 
عتلهةء؟ ععطاموط ونط مدسعمكها ععلو1 .ولةدتقعطة: تواتهل 26805 لصة برقام 2 صذ 
037 عأهضلة ع8 .تإقل عه ملقدئمعطاء: مسقللمع 111656 0غ 'متمع كوج عزو“ 
081 5818 .206 نامئز علاعنا86 .لأوتامطا طوناممة بهد 1 .عط عمد عون توألجوك1 
: 2003 لهة ,(7 مننآ) ”1ه "امع 783 'متطاعددمة حمسا 0غ 
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4ه (14 قعصسلن) “ومتطاعحدهة لعلععم عط ع غطوتم غ2 صصنط عقعط لمة مومه 
ماتلا أكمممدع دنط للش“ سمط ومندعءمءء ومعء! كتج عسامط لمعام ع مكلا 
8 0ل 60" عصاتوا وتتهبطلة 15 عط لصة ,”ومع لأنامطة [عقط] مه ومتللظ ومعم! 
ه نإ لعنفاءتل دز عقطبم 10 مم1ل1معة رود عم غطع (13 وعسم) ”أغطعم 
.تناه ا تقطعط له عله لقطععة هم 
لتقطءتة مهم لهم ع طاتم ععمعتلبع عط عمتدمقدم قعنطا وز برعلمع11 
01 عقط اعدنععة مقط دمتاق اتستصع لومعلاعة طاعتطبج 10 طثنما 2ه متكت 
40“ عمنتائظ نه لاءم قد (157 عددورهء) ”قلمععة لمعءنوهامءل1 مه“ عمنامدا 
0 غمعأكتكقهممه“ 268 04 فكننوءوة ”علمم7 01 3ءع8قهتطا عاكلألومم ععمه]لة 
امممتصرمل عط 2ه 063مم لمة كصنه؟ عطا عه ععمعلموءمعل علتتممتعمستسن 
مقطا ععطلة؟ [ك]عتومعناء” عطد مأء معطب *"قسوعل ممعترعسم ؤه ممغتلدة علهدم 
6ط“ مولة أنه ”بقعسه0) مذ ومماع نعل عط معحدم ب 06 وععمما عطا [3]لمدوعه 
-118 همعن©) ”قممامعتامسا عللاهوعم ومتطستذدتل متتقط عنوع؟ أقطا قمع كوم 
ع عمط علقده لعوءل ةكلمم“ ققط بعلدء8 غهطا 2003 وله عمملاز8 امعد0 .(19 
علقسع؟ لعطفتمةط لسة و5عثاثائتقدمموعم لؤءمة لمة لقتلئنسدة عتعط) لمة 
50887 لمق ولصقطوبط رورعط)5 عتعطة 2ه +هلقطة عط مذ وا 10 ممعأعوتفطء 
وزإعلمع8 صذ ععتلةءم 0غ أنه ومنته طعيد غهقطلآ .ومعطنقلسمويع لسة ,(47) 
71م 1716 0 كعنرنم0) صذ واتلقءر كه مولكة؟ لقطععمتاهم ععتاصة عه 2ه لوتره رمم 
همذ ومتتلقء عط لمة لع نسحم دعسفه لقطععة مهم عط طتمعمعط طغتصة عط دز 
طعتطه لمة طلتمة عومطيت رقة لأءبج قة عسل 2 كه غاعو)ز طنيما 04 كمفنادعيي 
[ قط عأممعم عصرمة دلمعكه غذ علمتط) 1“ : كتمعتهمدمه #أفذيعط برعلمه11 .طايمة 
معط ومفلنا قمة عاممعم عدعط غة عمكامه! غبوطة 15 عر لمناط ج غم ندمل 
6 .(12 متلطءه1 مز .لأو) ”سعط 10 دتمل علله؛ دمل 1 بععة تزعط) مطم عم 
ر7160065ع2© عط اعقطم م1 غمععته عط واءملم بيهام فط غهط) وز اع 
عققمع 20 هقم ععة تععاعمقطه لمعتمعه دز 2ه وأعلمصر أتقمعنوهمم لسصة وعمناكد زم 


لإملمع .عومد ممعاوء/17 دروم سعتممء مذ معسروم 06 ممتومئد عط 2ه 
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وءاتتوعمها عطا وعءدل60م16 مطبر ععاعهعقطء علقصسع] بعطامصة 15 عاعتتان) ستقنه 0 
لداعهو لمءمقكتهم نوع منمذ لع اهساقم معفط ععقط غقطا ععلمعع 1ه 
10 نجندتوكهم أه عأع2! 5 'طتعع دا معطا ومفاءعة6ة تزأتهءؤدتقدمه نزم عقتنامءو1ل 
ععطهء دمأوكتسطبى لعة تستدمععل ووعامقطمصة غقط؟ لهمطمهدمم غه علمه 
فسعاط نجمة عمتاءوعء ولطدعقط نزط لمة روعمعءلمومعلها لمة وتوناءوزطابة مقط 
(7 قفسممن)) ”اأوومان و'طتهعمل1 عط مذ قموأءاعكلة عط لله ع0“ عسقطة ,ه 
6 08 م7016 ومتكنا 2 وعصرمءءة كعاكلة أوعل01 عط وكاأءذتعط تإسدعآ 
ع1 بإاتصدكها عه ونه بره بصع معط عتاأوبععة نو وعع12 لقناءعق ةم 
“ : وعل/ة ومتلاءا روعخلامم ععط عمتلصةقط1تطمم ,لسوطقبط معط عستاممطة 
و1 .( 13 وعصصم) ”للا لقعط - عقط - صذ سمعمم 1 .للا دز وطو8 وبوزاءعط 
واتلهىمد 2ه لتندلصةة عأطداهل 5 ؤعءهة وعه :مكملع تراعاتمقعل و5أوممودال 
م6 15 5* رمب لمة لع كلتاكرز 15 عناملتكقطءة 07غةتلماء؟ و'شعده مسأع يتا 
مذ 15 مط لهة 5882 هه ككقعممة #علاعم عمطي ,و00200مةء6 0101 .عمدوما 
222(07 6ط ,1201 ص ,ك1 كلع 38 أتقعط ع 0غ عفدل همتتتلممه لدعناتيى م مأ لماتأمومط 
فقط 8806 ونتتوعء8 .وعآه عا 0هة كدملؤاععل *ومعؤقلو عوعط للج 2ه عمامعمتل 
4" ربعععطا عطا 01 امع لوم أومتط لسة ؤووتماععم عطث“ صمعط وتزم ا 
5 لقة ”تقتتاط كهعنا5 وقاعمة1 ونط ععط ألهنه مغ لعكن :ي0200لمهةن 
مط 06 قغطولعط عطا 10 غطلوة أععلءمججلة تمدمع 5ه عطو8“ كقط) لعنأومتعتامة 
261 105 ققد غطعت عط أقباز 7705 توععاعوج“ غقط لمج *#واعلءهة أدمبجاواعوة1 
دكلة 5ذ 7هل020لمهع0 010 .(15-16 وعنمة0) مم عه غذ عمط علد ععطاعطىر 
,اتام لعمه مف وتزهطلة فقط فط 5ه عمععكةء 5وعصتوباط تتمطى ذثع116 لمتطوط 
عناملا ععلة21 فق نا0ئز معط1' .عكتادممعه 15 لمعم نامز كل أصعلة1 كنامز لك 
وكآ 010 15056 02 026 هذ “ غ100 رعط غتام عطو غقط) لعأدعععنة فقط لصة ”اإمعلدعرط 
لدع 280عل1هممهه فقط عط طعنطج "معطا غتده امع مت توعطا أمعممى 6ه 
5 لإتتطاعط ,010615 00200:5نة01 نزهط0 10 .(16-17 و5عسلرن)) * 32 1روم سا 
؟5 للأنامةء“ قطة غقط مد عأوة 725 86 معطته معطعغقط عطا هز غمه 2 غطعناممة 
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عطلة: غداط عههلة عط ده بتلقءء درمة لءغماتصا وععمع لومت غمعوعكم بإأورعدم 
الطقمق ع05ط قعسسمعوط غز روتهعطا عط هذ بواتلمساعة هه .هن ععرع3ع؟م 2 معكمءن 
عمتاءنماقممه طعنامعطا وتلدء: علأعءممم كلهد ل تلم وتودم عط وصاطتمهوعل 2ه 
67 69م ولمعي عق لأءب قة كقدمتامعععهم لمدمتامع كمف ومتلمعص لمه 
ع1606 .وءلههنصاد لهة ومممعللمط بجعم طاته و50 عمتتدمظدمه وعده 
فصة 76760 عتة ووتهمامءل1 ملمتعطيه لععنهممم كذ ممتاعوءم لأولءاطبهل 
0 016260 "إأقنامعصة أناتهلة ععة 15آه00غ لقة قمعع6دم علتطج 0ع غمتطتكدمءعل 
.لزأعنع50 لع أكنازلة لمة لععصقلةط ع1201 2 أعنتأكتزمعع1 

(1982) 1م10 +[ زه كو« (---1952 ,8 /ه818) 5”بزلممط طاعه 
3 7/80 ,م0103 فط ملإنتمعرط : ورماؤزو التدععها1 عععطا عط ؤه مكنا عا وتههنارمم 
5م03 لقأتكقم عمنتطوتمتستل طتتب قمة لوتمقسمي ر386 02 5كقعز رومتلا 
تفط عع همذ قصة عأه؟ ومتتعطامد ععط فلتماعيه غقط تصوتاه معتمتصطد 2 10 عل 
13 لقة ع3 توانع 7 ,ه11 :0300لسههءت) 11أهن ععط 0غ 10210 عذتتله 35 غ30 10 
76 10 قأصتص8)6 لله ومتناعة تولنتسة عط وكتيبو مطنى عمأدزو ولللتصس عط 
لاط عل لعأنطنوطياة قهط لصة أكده0 ؤوع13 عطغ مه ولن غتاط عوعمة 35 ماوميعغط 
3 80 اقمع قناولز عطا بقعءو166 عه رعطو8 لمق رماع عمل 2 هذ عمل زيمن 
ع وهأغه0طة ععثلة لنو0 نه أناه 15 رقهءمه 1937م عط 35 , 0ن لهة عنام معيو 
05م لك قكف زوه كتافص أومجم عط 2ه عمه روأأعاءه8 توععاعة2 بلمقطويط 
عط رزاع غة1لعصمسة .واتمتاسصمه أممزةؤزو18415 زدعسطءاعماع عط كه وامطسووو 
تدعام 2 أمامعل ولمع معطم لععتللمؤوي وذ ممتقوطلة عط عه واتلمعر 
لهة كممناعةرعهة رقأهطسرة لقطءعو همهم طتتجد مملتهتطئة لمطء مومهم 
.تع اقتزة لقطعكة ماقم معكلتقمع تمل عة مذ معمعتمء ومتطقده واه 

لالنسة طنممعة]8 عطا مذ ععقام دععلها تردام عامطم عط 2ه سمقعة عط 
عط كه مملأامعد ول عتغط؟ .غائو لتمطععممكوم علاوعمرمكل لمعتمي 3 بمعطءغنز 
لوعامن ععطاممة ,لقه ععط طاتج ولأءتتد 4ع اتتسصدمء مسمتتقط ععطاممم 
كناك 5لعصمبم 0 ممنكهاءوموعكمة لمطءعقملوم عط غه ممتنمادع تهددم 
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1814 ذلا 2111 


16 4 و 'لقةمعطا5 صحدة ههه 82071 116 “زه دتررن) و :توه لمع11 طاء8 غ180 
و”بعلمع11 .طتدها 0 جمتقان؟ مقط ج ؟0 كمه تاهتهعوعرمء عنه ‏ #ثاز 6[ [0 
35 مءهة 15 طانما 02 108ك1؟ 702605 عتعطيه واتمنسصم ع وتريهئومم تزقام 
مول وأ تجقام و”لتةمعطة ."تلدع 6ه ماك لقطع عه هادم 2 أكسمتديعة عسي 6ه أعو 
عنا ة إأعتعط روتلهعء ها روا أقط طكيما لقطاععة مهم 2 2ه دملغدعستاعل عتامتلدء: 2 
ذه فتقعطا عط ,معط عتاولقمة-مطعتروم غوتمنسع؟ ومترمامس8 .لصتس عا 6ه 
-22316 لقممقغمعكممء تحمل علقععط 5تزهام طاهة بصمط عرماوت 0 وز رعمدهم وتطا 
0 3865أ أعدامسمععل لمة ععمعععقتل لقبوجود 2ه دوأو بزمعععنة لعاعتسافممه 
طكدما عله ج علأقطا تتعطدم لءمم ةا فتتقط قط صمغةستصمل لقة ععدمم علقتم 
عط عتنصن10قمةنا 36 حتتثة قزمتت طامط , عململ مو ترهظ .عوعبامووتل لمة 
مله نلعم 01 لمعيه عطا طونامعط) 5مثهاءعم؟ عطا 4ه 655مكناملء5ممه 
قملالومم انع زطباة لعأمعطما كه ممتانتصافممععل فط لمة كممقلومم أنوزطية 
,2015:6965 ,13 غ1 ,ومغقتط لقطءعة هم لمة ممتأعصدة ؤوتمتامءفهه طغتو لععاتقدس 
و”برعلصء1] عمط 04 عممعلاتة عع 10 معدم نطلا هل متععممه لمتمعءتمولسة ,ه 
11 رقعتاقه اوتستمة؟ تقوم معغصمء لوععنعة نز لع مومعل ميته ,لتقام 
لقة تزلدما 15 ,كقمتاءء5 عم1011081 علطا سا لودودبككتل ع6 10 قومدوعع لورععو 
معط علنطى صمن تله علتمسفعل أوتمتسع؟ 0 عالتقسمكدمه بللسةمعيومم 
زوم 115 101 دعتالى عصتدة عط زط لع0عستدممععم بولطوتط ممتعتتقسمل 
6 01062 ومتاع غ3 أمسعغة لنظلئاة ع ترأعععمه كمتقتمعع علتطتعة امتمتسع1 
علقس عط 2ه عله علقم عطة وععةوطصصة غهط) ةزيمم 2 هذ 1051 
1265 لإامصماتنة لمة ممتتوءوطتا 5معحومه 5رعلأكممه طعتطج عاتامومويوم 
مهتتممتعهصرأ علقسع؟ علتتمعى 2 08 5هدأورعي 
,0063 1186 15015قته ,6ة[ناء عم صذ فتتفعل لمة بلتتعمعع هذ عتتطدرعائنآ 
.نعتلتده لهههة عمتلسنمصدو عط 6ه ععطانه مه وعتهمام6ل1 ,وعلبطتة 
+20 0065 غقط ععمعع تمدعنا نولده عطة 15 وسوعل عتنلدءء6 ,زللهده40016 
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: 00551011513655 01 112115101121101 كر 
التدع1] عط 01 ومعسمن) و*بوءاصعظ طاعظ 
61 
لسنلا عط 04 عنآ ىن 0*5 تتمعط5 ترود 


وقه 1 ا[ وداه 1 .1821 
طاوتاعسظ 01 أسعسمومء 12 
قاعرة 01 جالناع د11 
أل األانآ مسقطة دستلة 
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الرسالة الإنسانية في كتاب “الهوايات القاتلة” فكر وإبداع 


الشرق الذي بدوره يصم آذانه عن كل ما هو وافد من الغرب يمثل سبباً أخرء 
بل إن الحضارة الغربية مدينة إلى حضارتنا العربية التي هي أيضا نتساج 
للحضارات السابقة. 


أبرز الكاتب حاجة الدول العربية الإسلامية إلى حركة إصلاحية مثل 
التي عرفها العالم المسيحي في عصر النهض:. إن الفهم المستنير للدين 
الإسلامي يتفق مع متطلبات عصرنا الحديث من حرية وديمقراطية. ويعتبر مبدأ 
الشورى من ركائز الدين الإسلامي الذي لم يقم أبداً بالمطالبة بالحكم وقيادة العالم 
مثلما فعلت الكنيسة في أوربا حتى يتم أبعاد الدين عن الدولة ! ويأمل الكلتب أن 
تتفتح كل الشعوب على مختلف الحضارات والثقافات؛ وأن تتفهما وتحترمها دون 
التنازل عن الهوية والثقافة واللغة المعبرة عن كل دولة لبناء عالم متكامل يمذج 
كل هذه الثقافات المتنوعة» للنهوض بالإنسانية كي نتمكن من تجنب الكثير مسن 
الصراعات والكوارث. ْ 


كما يسعى الكاتب إلى إرساء معنى التسامح بين الأديان والشعوب 
والعمل على إيجاد لغة مشتركة للسهام في الحضارة الإنسانية حتى يشعر كل 
فرد بأنه عضو فيها وليس غريبا عنها وخاصة في عصر العولمة. وعلى شعوبنا 
العربية أن تتعلم وتتقن عدة لغات كي لا تشعر بالاغتراب الفكفري وحتى لا 
يصبح الشرق تابعا للغرب بل شريكا في بناء النهضة الحضارية مما يثرى 
التراث الإنساني. ونؤكد في نهاية البحث على أن دراسة ال 6«متهبهم ساعدت 
على فهم النص بكل أفكاره المتباينة كما أدت إلى تكامل المعاني وإبراز رسالة 
الكاتب الذي ينادي بالتسامح والعدالة والمساواة وذلك في انسجام واضح بين 
النص وال 6«ء:دبدط والقارئ. 


الرسالة الإنسانية في كتاب "الهوايات القاتلة” فكر وإبداع 


ملخص 
الرسالة الإنسانية في كتاب 
"الهوبات القاخلة " لأمبن معلوف 
00 د. جيهان صبري أحمد(*) 


يتناول هذا البحث دور آل 2:26 (كل ما هو خارج النص) في 
أبراز المعاني الإنسانية وبلورة الرسالة السامية التي يحملها أمين معلوف على 
عاتقه ويترجمها في هذا الكتاب القيم "الهويات القاتلة". كما نوضح مدى نجاح 
ال )هوم في نسج صورة تمهيدية تعين القارئ على فهم واستيعاب النص 
من خلال الغلاف والإهداء والمقدمة والخاتمة واللقاءات والندوات التي أجراها 
الكاتب وأثرت في إبراز الأفكار والمعاني التي تحتويها فصول الكتاب وعلاقته 
بها. 

يشعر الكاتب بهموم وآلام الشعوب في عالمنا المعاصر الذي تحدق به 
الكوارث والنزاعات والحروب. ويبلور معلوف في كتابه عدة مفاهيم مثشل 
"الآخر"؛ "المهاجر وتمزقه بين الوطن الأم والبلد المضيف'؛ 'مشكلة الأقليات"”. 
'ضيق الأفق"؛ و"التعصب",؛ كما يؤكد معلوف على تعريف "الهوية" وكيف يمكنها 
أن تفتك بالإنسان إذا أساء استخدامها بعصبية وعجز عن فهم معناها. وتترجم 
عناوين الكتاب والفصول رؤية الكتاب ورفضده للأفكار النطية التي تقوم بإلصاق 
العنف والتخاف إلى العالم العربي الإسلامي بالتحديد وكذلك وصف الغرب بأنه 
متطور حر ومتقدم. كما يرى أن التعصب والعنف لا يجسدان روح الحضارة 
الإسلامية» بل هو انعكاس لمشكلات اجتماعية واقتصادية بالدرجة الأولى. إن 
العلاقة بين الغرب والشرق وما يعتريها من تصادم وصراعء؛ تؤرق الكاتب الذي 
يرى أن عدم فهم الجانب الغربي المتغطرس 'اللآخر” ورفضه الاستماع إلى 


(*) مدرس بقسم اللغة الفرنسية وآدابهاء كلية الآداب؛: جامعة المنوفية. 
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7111 14 184 


11 قنع7 عه بف أعالانامطعه عل ممتاءعمتل هآ كناهد كتاءء 0011‏ -3 
6265 انا )ع كمونلغددئلاد باععسطلتى 0106 
7 بع اأعطع2آط ,وتيوط ,عقتهعممظ 


كتمة© ,كتتة ,عوصعيبع عل اع علزة ع0 كموطئ[ دع[ : .1 صعنه181 -4 
.188 رامت 


#كتدعقة عناوصما عل عكتقصوطنا عتدطهئغ1آ] هآ » : .5 ,تلضلهلكا -5 

عدتفبدطنا _عسضاتت ص « عسوا ء عتوترمائتط 1اممط 

بغنامتزء8 ,2.8.0..آ.ه[ عل ومعمعء همه و1 ,عتدمناممعموط 
بطامءدهل-نصنة5 غازوتء كنمنآ 


: وعناوتط مويو متاطتط دعم 0:2 -17111 


عمد ل عمتمموطتا عمبفديةننا هآ عل عنطجده متاطلظ ,.0 بملدطمآ 
.1983 ,فتهمدطنا معمدط 


نمع مد عدتمصدطنا _عتطدئؤنانا 12 عل فاتسوعفم ,.ث معدززوا؟ 
.3 ,001 - عزو ه[مطاصذ ,عمتهعمهط 


:كعسة -11 


غأننه120' ,متقعهصةء1 بال علأعنكيدع1 ععتقتستصويع ,(32210]) طمعتمماء/171 * 
101 ,805 ,81211 [شالا عنمة[ 6ه [لذ11خ 0 1خ<آ خترءطلأت تدم 
.1989 ,كتهةط ,ج112 / 


عا ع ع ع يد عد علد ع عا عإد عد عد عد عي عو 
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6لع7510عمن5 © مامط6 “عأحممصتط؟ ولام 


1.658 5 
111 


وذه! عل عناو رععمهعظ دع عع القاقم"م تنامم مقطا ع1 16 ]تنا ته" ز عناو تنام » 
معد عم عز أ رع0ل202 نال مدن لمعته معساء ا اتعص دعا عماج ,6لمفسعل مهدر 
امعسرء اطقمقنتما كلهممة: عز .” دتقمهط! أقأنام “ نه ” وتقعممع أقانام “ كلها 
5 ,غاأناوة'ل ناه عط تائيوة'0 أعنامة عنواعنو عدم صلق ” ! عطنة'! اع سنا “ 
وتناك ع[ عناق غلة؟ تناو ع0 كتةتامعم عز رامع متسعمة ]أل أمقلدممة مع'نن عنقم 
,كلاقم عل عل عرغاونا 14 8 أقهلة كأناذ ع[ عبان أدع”ء رععاناة هنا 5هم غ6 لغ امم 
صمط ماعء أوع'0 ,قوع ااععنغلنه كمه ت20 كتنعتونام عل ,وعبهمةا دتما ناه حنمل عل 
«..رعالامع10 

ملاعم ,0566م ألعلانامة 3 أناأ هونو عمللمهة معنو عمنكل أمقاموط 
-أعكناة عالء'ناو قممتدققم دعل عند رمعلل صملامه وا عند عومسصعامةة كنماققاا 
اناه لمع معدصنادمة'ل م011 زو ادوع أمناومناه8 ,قععية هاعم 061165 5عة كناد رع 
رعاعغلة عل هق عااعء مع ,اانه أمنوسسوظ 7 مععمقسعضصوممة دعديع لل دعر قترعانا 
7 انتتانة'ل «متتقعكه 13 ع0 أمعتتناة أة عمهةم سرمعءة'5 أمد عل صمت تقمسلائة'! عناو 
-06081 تنا ,03 1ق2ة] عتناة 5ع5لصتناكة غمعستم اقلم معلاءدميعة 65زقء0ة وملا 
0 امع زم ام "5 ثناو دعناة دء! عنان «مذلة؟ عأناءة 9[ عنامم رععمعامل! 6ل قالع ممعم 
-ق0 0 عقن أناء عمقد 18 ,ننقءم عل عناءأنامء عنقم 12 بممتوتاء: عمرغم 1 5ن04؛ قم 
«تمقلصمء تناو عتلمؤوتا'! عل أ10 عضن ناه عتنائههم 13 عل أ0! عمن اتتوسية لا 7 مراع 
7 6ل عناء! ع0 طزمت ناه «عنا-عقامع'*5 ق وعممصمط 5ع[ عم 

وها عمقو "ل أوامطء ق عناعية"! عننو عاتلقاة؟ علاعه ودبع الأناه معدم ادع 0 
ونه ع600 ناوص أل ,6اتلأعنا عل ع عددععةة عل عثاالا هنا ,دمغلا معدم 10611165 
:أوم0'65 51ةناة 


فأأطبام ه تإناواه هاا اتتص4م 

رقعطقعة 125 :قم قعنا!ا 20153065 دع[ 
,الأقعتتكطة '! جما : 715ه107:1 عززى علا0 017151 
5310131081106 

رعقتصن! عل مدألة[ وء! 

ع 868 مقعمة عامغزو معتصعمط ءا 
قمتصة! عل معطءم8 ع1 

أضقلاعآ نك دعاأإعطء8 و1 )6 


رعاه؟ هطمز © ماملة 
8810 246 1581/2 0 
3706-9 مم 98 ا ا | ||| 
98 2 99 


"01 [اخخامم الاقم 


و 1.659 
يي 


11د مان 


1110 1144 


2551 2 '[ 11 ,وكتاعاءع1 065 311021116تلمه 2[ » : 15 ,ماءرعتجة2 -14 
هاا عصك ,« 0101 آشفالا للف 


5551 ع حورم هم سياه مطام مصبمجة /ع 51 طبع اج 2 نالا 
...817192068 0 .]ددا 


: وعستمعدمقعل« -آ1آ 


رككد2 بلتداء5 تدك 28015 ,وكتامءكتل بدك _عدزلهمة'ل عتتفسدمقؤعلط -1 
أ تتوع0نته تقطن عاأعتطوظ عل ممغعععتل 12 كندهمد) 2002 ععترنم]1 


.(للهعتزعنع مند/! عناوتصناده2آ1 


رعنتوتطمهدملئطم _ عتتفقصدمناعلط ,عللأتدمم5-عام00 غتلصم -2 
,2]01 رمتقةط 


دن 


)© وعتضعع 5ع عكتفصم 101000 _,كتلوديعء تملا وتلعمماءوعدع - 
7 ,رقاعة ,وععتهرةغانا كدمنامه 
8[ » ,عمتقعههة1 علاوصةر[ ع0 وعتبطونة ارا 65ل عكتفمممنقووزط ع[ -4 


06ل .و« عكتهعصةظ ‏ صرمندوع رول عكتقصوطنا عتنمة116 
.1984 ,201085 ركلتة2 رك ع1 ,.(آ تؤنا00) ,5-.ل متقطءتمستتوءع8 


: عوتمسفطئا عتسطهنة)]! 19 ندند دععقتتناه أء وعاعنتمخ ‏ -1711 


« عكتةجمةة «منودء رصع '0 عكتمقصوطنا عتدخه 166[ هآ» كتامعلاه0 -1 
ركلتة ,0221 ,عمتوعمة5 عنوصدا _ عل دع تباأاياء اه _دعناعآ صر 
.5 .,.آسآ.ظ.ط.ف 


عتنماأة 1161[ » ,.آ-.آ اتعطنا10 ع0 «متاعععتل 12 كناه5 كتاءء0011 -2 
.22 22000 3ل _دعطمطم معصمظ وعتتطم ةلآ هذ ,« عكتقسةطار] 
.4 مققطغ8]2 ,كاعد رعاع هامتاكسة 
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4اآ1[8 ث1 111 


سدع .]1 ع1 المشرق هزد« : جا1/12210 صنسة » 


اأبهلهة دمستحية/1 1 000/010/0/ممصددء /مطعمئتط.وعطمقمسلة//:صغط 
لط ىدع 0م 


1-3 .مم ,« برودمغكذ11 / ممناء1" » : كتامله1/12 منسف 


لمقطط/ع ون ةمع 1آ لدمموطع ا /وع ة أاناء2/ ] 800بببلع غتته سحو :مقط 
١‏ لمسغط كلاه 


عأصقعم_عآ كناملهه1 صنسة ,دع اتممطه وتعتصعمم » 
1-7 .مم ,« عمقومهل221 


تغط ناه هقتا_حام/وع" تم هطاء تلا خعدم2 يه حصه تله دمحم /لنطصاخط 
,5و6 122 تقل « 6ن1/122101 منسث » 


نا 5/100 7ناء سك /ذع كه ] /متلمغة؟_متاطز 8 /عط تعمممه نمع المع //مغط 
تغط 3_ خش ناملههطا/ت معدم 


1-4 .مم ,« دعام تغلت! و6 أنامعل1 : تمناملهة1! منسث » 

هلمقنتر/5 01217 عع /ع ستجدع 12ت / مه .ع كنا متصدجرء نسته طن ا. بجبتا 7 //:ماخط 
.ك3 كنا 

« .قعأهة1197 وعكناألدك دعل عستعدود/8 ع.آ » : 2اتناماء5 


١-05‏ ااانا انا 


متنسف ,مء8 ,لمكاكت5 عاأءتئند2 : 0تة1422011ة ,ملطء111[ 
... علأمتدعكا - *1,01[1[خشالا 


لم 103 ,لانن /كع هق تار زعتل عد رع عذاء ومع لع ذا مسي // :نخدا 
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,12253 صذ ,« كتاملمدكطة صماءد عدم ولوءممة'آ1 » ,1.06 
.22000 


: أعسرعاما دعزم 


أ 3565 ومتوع1 م « عطعصقاط غتبلة8 » : تاملنتصدةة1 ,رخاط 


.6165 ةاععم5 
أتصغط كيه اقوص/وع؟ انا م صوع !1 لقع عو .ع مسو . انحبدن لافطا 
,« كنا هلهة]/1 سنسخة ع6؟2 «اعناء طم » : هسنا ,[الاماعهتال 


برعا بصمونم]_ ناه فته /كتبع ابي / بجا لحومع, طلواءعك , تمد //نصنغط 


سعط 


ر« 6نة1]61آ 12 كندل نق٠طزر]‏ ال عتعتاع هآ » : قتلنال ,5011307 
-116] أ أططبامع] نتامتم ا/نصغط :وعلاعرآ 065 عنوناطتاصف8 هذ 1-9 .مم 
لسغطى لتصصطاءة/! كلتم .دعراء |-وعل 


ع عامتقئة ع.رآ : كناملهة1 منسثظ » : 2608 متفضلف2 
.1-2 .مم ر«عمهددة28310 


عحنري 00 تناع فوع اع 1 /منتهككة_اطته/عط غعصيب .نمع المع //مغخط 
تغط ت_خث_كداملهة اقيم 


.قتاع انلخ صا رأناملقة/1 منسثة » 


0-3134 عغزو”مقة .يواه مجء/ء ‏ أطنم نعل .يغتبي . دوم //صاغطا 


011 5ع185اتناعالا دفاناصع10 _5عآ » : كناملقة/1! نننضتتظ 
.1-6 .مم « واععدط[ناءععغهة وانكومء دعل مم62 رم عاص 


[ح اانه لهج كم نوع / 161 ل /نا متي ل رثتاء لنااك لتاء غطاع.0//: ماغنا 
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704 مذ « تصوبعآ عل دعلاعطء8 و5ع.[ » : مقطعص-م8 ,متفتئفل 
,701.71 ,1997 1101/4خل01 بسقصده!! ,جوله1 ععدطه رآ 
341-42 .مم ,1997 ,رعملعمة .2 


تناه 1122101015 مندسث : عننة » : عل لانامصعة ,تكن كلع ططظطاءآ 
عه 6 ,562 .20 ,عمتجدعداظ ومدعةط صذ « غاة 7 عل مباعطومعط أه 
5 .48 .م ,1991 


ال عهدنزه/ ع.آ : 01017 [خشاة الللله » : علنتها0)-صدعل ,لاللفضا 
.0 ,وتقع 1 عآ صا ,< 5أ0م86 


مناعلا8 صا «كناهله1/12 تدامءعم00 ع.بآ » : ممتأكامطن) ,1,0011011 
قتقم ,69 9ه ,قعتااع[ عل_دمتاعووقهءط دعل «متادومدمما_ عل 


1994, .مم‎ 40-41 ١ 


عناوك ات يهأه! 6 نانع كناوتطة هلآ » : لتشضع]1 ,17خ11 0 فك1 
.0 ,ع 50و]/! عرآ مذ « اهدده 5 


هذ « أتضة عناععية:[0؟ ع1 كداملة1)13 متدسفة » : عممتلتط ,لالعنا0ج 
2 .م ,2000 لمتوحة 28 ,1441 كم ,كسذوط عا 


عآ هذ ,«اءة: نل ععتامسمه عنآ » : 108[1ل-موعل ,آمفعمائمم 
.000 ,110206 


هد ,«8[1هه صوطتآ نال غتاماعم 5ئامل8428 » : عمسث ,ذلزمم 
.م ,1996 أقدط 9-15 ,2340 827 ,ققعصعظ يآ 


دل عاتهم ع[ » : 101[1[هشخك8 اللللف » : 103110 ,الانآامقظمع 
ا « «مكتقدم عتع[ ع0 غمع][تدم 5عنتك'ل عتصصرمء عع2(ه10 


.98-11-03 .مم ,1/1/2001 ,394 عم ,ععتدية نا عمنعدع دل 


أكه 


14- 


15- 
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كاتث ردعناع.آ دعل فالبعظ 2[ عل كدملغوعتاطنط كتاممغصة قتطوه85 
رعمع3562آ 6250© كناءأتل5 ,ععذلط 06 وعمتقسبط د5عممعزه5 اه 
.8 ,1 .ول 


ركقة2 رعاأعط1120] ,قمقددم: عل 5أاط86 5ع.]آ : عمغاة81 ,لتفهقمة -10 
1991 عماسعامعه 


,20508115 06 ذأناط 26 دعي ضا « عانزء )دمو عب[ » : مع بقله88لا -11 
.5-30 .مم ,1992 ركتمة8 ,رغأومع2.] - لموترء8 


: قعناو1أل4605م دعا مسقل قسئدم دعلع ع4 -11 


أعناناهلظ_عآ صا « عهوهد 1 كتامل[هدك/1 » : علاء5م1 ,فاته -1 
.10 .م ,1/6/2000 ,كتاعلة تكيعوط 0 


أعلاناهل8_ عط صا « أصقلاعنآ ندل كلأءآه5 وع.[ » : ع1ماء05ل رمالته -2 
.6 .م ,1996 متتاز 27 ,651 1 ,710 ركناءئوتصعوط0 


8 3 وأمصفع لتقطععقم منآ » : نهنغ1-صدءل ,مالملعمم -3 
مذ « عتودمول221 عل عامتئط ع[ ,عسوتطترم عدا بحل عطءعامعم 
0 ,تتذيآ 


أ5ع'© ,3116م 1/12 81281011 منسخ » : كتمعصة:7 ,8821028010 -4 
,25359 ,1997 ع#طتصع201 ,عننة 6 1[ عستجدعدك8 ما ,« عتسمضموة ]1 
.114-15 .مم 


هذ ,«عتهةوو82102 مقعدط درثط » : ععنه[0 ,لاناظلقهم087 -5 
.5/2000 ,ننمننهوغطنرآ 


لدت 


أ 53016 عتأطة 1م50 عل 5و » : 19201165 ,2011081137 2 - 
.2000 ,متندعاة عآ مام 


4 


د٠ط18‏ ذا 1101م 


-141 .مم ,2003 لتكة ملثنه5 ,134 فص عندوتافو صا روعع801 ل.ل 
.1537 


5ل ,ععنطدية ا نلديدم 1 2 سمناعسسلمهمآ : أعتصمدط ,6010801145 
عمعتتتصدز ركلعة2 بلثناء5 تل 


2 كلاه؟) عتاوتمده1 ,21021 - متاعووه0 أ عمول1 رك عمتلمط 
500166 ,عاءغاة عع0عة به وعموعع دعل امعميعنماءظ : (عل «متاءععتل 
2 عل 5عووعع2 ,وع20 حال عكتهجصةع ععتطدمة6تانا 12 06 علنطة'0 

2001 يعلاعنتنةه[8 عصدمط:50 


2118) : ل0تقمع1 ,[الآتفا؟ أء ععتشستدالا ,017 ع اعم 
تل 1/1005 ,وععنهية 4ن دعلية عسصنه ومناعسلمهم1 ,عدم 6فوأمتل 
81 ,عتاتناءع[! هآ - متهانامر1 : 1987 ركلعة2 رأملتاعناط 1805 رعاعده] 

1990, 


,« عنالكعصقدط10 وأع 10ممانا عل دامعمع81 » : 0ه[ ,81ت1متام 
,2 .710 ,عكتلة فآ 


7 1891165 ركلقة2 رلثناء5 دل .180 ,ولتياء5 : مدعت 0 ,05.1811 


,تقةوظن[ : كأمعضة: 1[-صوول ,1,0178118 أ وسعلط ,85 منتهان 
رع اأمآ تناع فمناك عاأعطعو] روعتمنه:146.آ وتتامكدمه دمتاءعلام» 
.1999 ركتموط 


رع اأعاع هآآ ,عبيهديفنانا ده دعم تاصظ : ودع 1ط -صمع[ ,01018115118111 
.0 متعوط 


وعلتعلدية2 ع[ .ونع 10م سماخ : (متعاءععتة) عمدلا ,10552 
5 دعل عناونعه1مسقم علناة 0 علاأعتصمة عتحعع) 


-ععال! عل مغنو «تمل]! عل 5تتامعممء عأ عوكة ناطدط (وعتنه 16[ 
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: 210 ,اانا رتلف مقتطده5 هذ ,« تناملمة81 منسخة عل "ووطدجه 
.1111-7 .مم ,1996 ع تلاتتدل ,[1لآقرلى ك8 ,12 


ل[ هآ ,(ع0 «متاءءوئل 12 كناه5) 12802 ,مفمطمم -2 

ع و5عوو21 رعناوتاك عنومامطامة ,عاععطعوالا بحل عدمطممعمفظ 

عناة ,2000 صتتاز ممعم سكل #لاعطءة باموعده1-تصته5 غالومعاتمناا1 
مقةطتآ رطأدامجررء8 ,6مغم؟] آء ع2 عل وعووعيم دء1 


مناغ و« كتطاع اتوم مف ل 1080016 18 » : لإلوتة11 ,ه81 -3 

عل «تعطءم8 عن[ » كصهل قغتامءل1!] عل علدةة! 1 صمغدطتطدمه 

مأ ,113210111 ستسفل « غصوباع.آ تتل وعلاعطءظ 5ع.آ » )أ « ومتمة]" 

أ ع2[1قصقع ‏ عتدندية )نا عل عتزمععمنوطسعسرة عنتجوععس 
.6-42 .مم ,1996 ,عتتامطتطعءبارآ رعمتومممء 


منسف 0 تتقدده نال عانتدع9ه[7 » : ع6مع] ,801010511418 -4 
عائلهة اه صملنمغيه ,وعتطمميعمعصدظط ضذ « كباملهة/( 
-25 ,تدمع كنمنآ جمقطلءه عل عدوولامء بعكتقعصةظ دمزودعرمعء'0 
دعل 16ئ1ه50 ,اجتدعد1/! .[ عدم و6اتل8 .(11 دعاعة) 1994 ذتقم 26 
.810 يعناوتتفسة ل 5عدمطممعمةء1 أء كتقعصة1 كتتتاعدووعامرط 
.23-0 .وم .1995 ,م209 ,11 لوأءهم8 


6 عكتقصوطتا عقنندي ةنا 12[ عل _عتتقمدمقعتط : ترتصمظ ,2811 -5 
9 رضة ا أقتصسية1]آ ,ءدتوعمةظ عتتعموا 


ع1) + (نودوظ'آ)_ وععتدن)ائا _دعتصعع 5ع!آ عبد 001:25 -111 


(عكموعمروم 


8 عل دمتغهاصعتيه أء دععتهئن اانا وعتدء0 » : اققامم8 ,الامعمم -1 


عل « ع1مؤقتامط 18 أء غأتممم 2[ » ع0 ع1غ72200 عقتطعع]1 عمنا رععتاءة1 
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21 


: لاع أتةة'1 عل دعع 2 017 


13 106ه[ن)-صدع1 غ20 ,وعطدعة دعا عدم دوعن 5ع001550) 5عرآ 
.3 ركوط 


.6 ,قاعة2 24]65آ علنده[-صدع[ غ20 بستدعتظف]! ده6آ 
.8 ,رقتعد2 2165[ عل0دد[ن)-صوعل[ غ180 ,علسدء تقديده 


رقلكة©, 1.285 0[2106)-صوعل غ180 ,وهم سا1 قسنلضة1 ذعيآ 
1991 


.1992 ,قتموط رأعدكة2© 2045 ,ومتجوة 8 وغعمة عاعؤاة #عتسعوط عا 


.1993 ركتية2 ,أعدقة01 805 ,ووتصة1' عل بعراء ه180 عر[ 


.6 ركتعة2 رأعدقة0 8015 ,كضوتاعرآ ندل وعلاعطءظ ذ5مرآ 


1998 ركتهة2 رأء5كة02 1065 روعع 1 مداعلا وماتاصع 1 5عرآ 
0 ,295 رأع55ة01 8015 ,عمددمول221 عل عامأةط عيآ 
ه6181م0 ,هذو1 06 نامتتنة نآ 


ذ )ء كناهلمدة81 3 5متعددسمء إسعسولاعتصدم_دععمرح0 
متقطترآ نسل عسمطممعصي] عسستعسة نا 


كه أكطع ملل أت دع كلأ تتهط دعختاءء مدرء2 » : وتوع 81 ,11[كتفتاعلم 
125 عقم_ذعتالا_ 5ع02015380)_ذعرآ" كصقل ستقصتط عع3ودعم تل 
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4ا18 خالا 151101 


هنا كتاعاءع1 دزهد ق ععدكتةا[ عزمأناه؟ غتدهدم كناملهة11 51 ممقم1 

0 ع6ة مزه ع1 رععمدعة101 عل اء عتامصسة'ل ,مأمعطنا عل عمد5دع1 

كلاءغ2013 ع01151528 أع0 فق ععمةدكته2 تعمل أء 25م م10 عمد همهم 

عل ع06828 ع5 تنو ععمععغطمء 18 عل امعاامهم فاللممزوضة1 سمل 
.... عاطتسعكمع مه عل عمساأعماه ع1 عل معتمدظا 


ع عي عد عد ع عإد عاد عد عد عاد عد عاذ بإ علد عد مإ وا 


7110 114 1814 


أتقناة لأ علدممه م1 ععلمءومسه عل صققه ع8 .اموعدم كناملقة]/1 عناو 


... لاعكتامعءة 1 عل غه عمأمعموع2 16 عل 


عاد ع عد بيد عد عإد بإ بإ عو مود 


عاتتمءلة! عل صمنامم ها عند غاتلغم غمعصسعيوده! 2 عناملمدك/1 
متمدء] ع1 علتموأة عنن عه فدوتايت 2 11 .ع«تاءعلامه ء علأعسة كلامز 
10 .علقدمتاهم اء عمتعتوتاء: ,علاءعتطلنه : عختاءعلاهء ععصفمععمةممةل 
عصسللوة! علوفل ع1 امعصصرمه عتاعاءع1[ بج 6عطغممم 2 ل رعصمم 
ع6 18 ف نه كاعم 18 لذ امع 'كناهك اتسكممء قمعل عمنا #عمستكهل 
«متامم عاءه ععائهه لق أكددنم صعتط 2 كتاملهة81 .« عتنتتخ » '[ عل 
علأعمدهدمعم ععمعقفميه همد عدم تسداه]8 .6غنامع110 عل عدتاعمامة 
قلع سعمن 6 وع1 أء وعصغ لمخم ده1 عدم رعنزه1]1356 عدم غناك معلط أوكتتة 
أسمقاكاقه دة قلتامعل1! متمتفل ذ' أوددمم 2 لترعلدممم حلل كاعتطعج 
عمهنا أو6اء كتهتم ,006635 تنام 1015 عصنا عمصصمل قدم ؤوعام علأانان 
كتاعأنتهاآ .ءعمعاكلة! عتداه؛ غمملمعم عوممماء069 ع5 تنان «متأقصوم 
18 ع0 عتتقامهام دملغدمتعصمتصن! ,كلففم 5ع[ معصمصفل مه 
ختنة امم عتتهاتتمعء10 « باطتنا » 18 عرد تامعع ع1 أء ممنغددتلمتلممك11 
18 ق 6 عتةم 1 ذ اعممة انظ 11 .دءيف شاعم تفل دعل عمستامميم 
كلاعتاعمممعتكمء منا ممصمل عرحتد عل وماتلدمه ذخ ععمو كتوم 
.مم2 العسع كاز أده حال تكتقصآ عداومطك نه ععتاكدز عل )ع 6نرعطن1 


2001 نا0] مكتاعاوء1[ ع1 غتدال56 2 مهدع وعدم 16 وعارن 0 

065 لقع مه أء تمودء! 3 عمتجلدوم67 1026 ومنو ءكتموزة عمنا 
16 ووكتاعللتة عه .م60 1 له غمعاتءكنة تنو كعادع هل دعلالاعو ديعم 
وعل علمعتمم ع1 66 قكتهممعقط امعصعاتظتهم اوعد عامعامموم 
عتداءء1 عصنا ل ممت تممنوعل ع1 غممغتكمذ مه دعية تسيعكلة وفاتم 10 


.كنا لاعت اء علأعن1 
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عل علاعاءة مدعا ععطءممه20 امعتهسلامم كمتهتمعه ذاه ععدع رقت عمنا 
1 ع0 «متكمتاعما عأناه) أء ,تمقلمعءءكمهما عل عدمطه عنواعيو 3 سومتعلة؟ 


69ج عتممقط ؛تهيعد عنوتاثامم عذ د[ مصهل دمتهناء 


عل 520205 3 عع20مع ما دده ,ععط06ا0) ننه +7038 تتنائل 025آ 

علاءه ف 2 أللاء من عع-ادء زر عمزوتمه'0 5تزهم تل كمعمعموتماة دمد 
كناام 5أعدم لإأط عز كتقدم بننا© » : لصممة1 متدكلمءة!1 عكتاعصامة امتاوعنان 
نه عز عنان ع عل عله سنا أ5ع للناء1 بأمتط عجده2 .ع لدع 26 عتمت 06 


07ج« معممعمتعام عامعمعه'ز ميان كتقس رتمتمطه قم 


,70105 56102 ,أعستمرهن) - » : أمعلؤععناد ع5 كطمتاوعتانو 165 181 


عنانا عا عملمعرمع؟ عنامم روع هم كناعم دعلاء-كمعسمعتععل و6اغامعل1 15 


7 تعتمرعل صهئ! تتتهم تدووع عئأه؟ عل 


12 02 011 غلعطدمته حال عتاتدم 3 عن سرعم أده 6اتامعل! عمنا - 

عل عائط عمة اتدراعل علاط .ععمقمعمدممة علناءة عمبا عع0ة لممكدمهء 
5 القنتاع0 كتامم ععامء'ل ستاعقط0) .5ععضهقمةمدمم2 دعكناءةط مم 
2531 12835 ,3علع011 563 25766 5عطع62ة دعل +06م3ع أه #عستاوقة 
3 يعنتاعتنةآ1 58 ,متام 0200 45م 502 كصقل أتعدمعماعام #عناوتامسلة 
ععمقدع مم3 عأتاء5 عتنا ة عألطنا ع5 أنن عتامعل1 عمتنآ .عسفلنه 


كام ,ميغ تساساعم غمعسعلاء تتمعامم امعترعل 


2 كصقل عتتممتصسناةعم 1016 صن عنام 2 عتاطنام عتعئامة! ,أكمطة 
كتقتةرز كتاعم عم كناعاءعا عرآ .دع امبعا/! وغاتامعل10 دعل «منامءه16 


عه ععلتتستدعه'ل غء عنا ع1 وعتقتطءة0 ع0 عن ده ممتاب صم 5 عتم 


.م ,ملفط1 ,10 6 

عفنهوطنة هذ ,"كعامنالمتس ومأنادعة1 : عساملدد/! منسثة " ,لفقم رعلممة -27 
,1-4 .م ع1 عرآ .نام ةط 
,م35 11110101٠‏ :11705 0 عدع؟ عم ا قك 2ن لازم ,عنام لصوم عوط زا . 11لا زطط/نصالا 

.كهممع تلناه؟ كناه]؟ .ه106 ,10 53 
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ئ|ظآذ# ممم ببس ب ب بيب سس يبي م 


عقدمد 16 غء مقملتعسم عقدمم 1 عمد (...) كمعلاءء10 اه 
9ن ,ولمامعلءعه عمتطلنه هآ اء علوئمعاده ومطكلتت هآ عد بمعتاعطء 
ومانقص ع1 دعا فصقل 5ء6غم00ة 10665 وعصقمم و16 قدم د5علاء-خدمة عل 
كناماههة! عدو ععلمءتمسمه أكمتة كدمتتادم كناه21 7 عمف تجتيلافال1 
16ل 26 و«مصمعئعده1 كتدامعل تهددء أءا صن ععوعتل6 عل دمغدعتمة! اهدج 


ا ا ان 


عمنا فصقل فموتلناه5 أدكناج غوء « ععتهاترمصتصم بل عمصغاطممم عآ » 

أعه كصو8 .عتندم6 انآ عماعدعة81 ع1 كممل متدعلءة! ععة تتاعأجعاما 
ععنأوءانان عدوعدم 18 3 عناوتتة كنامله7/12 رعتاطنام لقلماعسة عكعاتمة 
كناءءز20 اعه عنان أناماعتاة ,« متهت ممتمم » عصءة ع1 عدم لمعغصه لين 
علاءنة0 » - : كمقصرمع وعد عل 5ععفمدمديعم 5ع1 كنا 3 قل1مه ادع 


7 أأةأى عه 10115 عناوم 2 0113266 مط 
0 


00 .كتكتمطء هه'! عنان غ580 هنا بتتكطعكمةء معتط ,قم أوعام ع0 - 

ع0 #عتصتاكفة! اناعم م0 .عتمتاوفة!1 ده كتنام غ18 .0عو6ه'ل 2066 القر 
علمم عا عاد ,لامتاهء201:0م هآ عل علمصد ع1 عند : وعتغتمههم 5عدع تل 
65 عم عل عنان كقم أةتعطعةه 15اه0؟ عم عل ... ممأدكتستاه5 18 عل 
غ65 220206 16 غ0ا10 نه علدممم سنا فصقل عكثة'1 3 كتلام متامعتتوعط 
وعكناءةطتد0م عل ,قعنومها 5عكتاءدطهمم عل 2 نز 11 ناه ,عمته ا مصتصر 
5 كناو رأمعنومطءعممةء5 تناو باأمعمعزمكع ع5 أنن 5عمتكانهت 


(65 مع وصية 61م 


توووء'! عل ععرعغصمء ع1 معلط غمعله؟06 5أممر 365 ,ر5ع05ز0م16 5وع8 
غندمه 2696 لذ علاعناوها ذ علدة10 غغأننء50 هآ كناهملهدك/! عل 5ء6ل1 5ه1 أه 


071ص لمعموع اع تماد عمتققة عهنا أنهرءد ومزوناء: هآ » : نه 18 


.8 .م مقتط1 ,.10 94 
5ع تأنه 'ل عازه ع8هلز0/ نلل عأعوم عل " عناها2ة11 منسة" ,لآنآ0ظفع لاوم 5ك 
.99 .م ,1/1/2001 ,719394 رعمتقة نايا عسمتعمهقا/! هذ ," " دمدتهد عسها عل أمعائدم 
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لع أوع باع80؟ ه50 7 عدكلا همد عل «امتامءءة: ه[ تيم العامة 
عمقل عنناهة عل هذها ,عنوام مكنا علدمه صا عنتفطيهة 11 ,عاأكتسامه 


.5386 أء متقحسط غسعدمع[ط 76112 عع 26552 هنا ,ع8 استاعمر 


: عناطبط عغوعغلم 1 + 


ع1 عننو قولتباعذ5 ع7228ناه0 502 كمهل عُموتلناه5 2 عناعمء 

نل ععمعءةقتل 12 3 كتقم متاعتدد! أي عكرعازمة! عل عناءامصناوعل 
16 أوعاء كتقطد آنا يلل عتاعاءع1 ع1 كتنام أذعلم ععتةتمصتاوعل ع1 رعامرع يهم 
متئل بلقعناهز منئل ,عمتعدعقم صكل تتاءهء ر,عأقةا تنام عتاطيام 


(2).ج مير مم0 عمدكل رعدوملامهء 


(11) » كناملهةة8 عدو عدوتايتء امعسععتهاء 2 ععنز8 تزإساوتد11 

ع هاأءة اق 65هأء6 العدامتط ]0غ ذه أناعم تنان عدسكلءفمظ ع1 غوطسرمء 
1 ,عمكتقلدز 16) كدمتوتاء: كزمئ وءه عل علاعدوها غ6 أرممسكم 
ذ غأء ععصوةا[ه1 هآ عتععدمممم ذه عطعتعكء 11 ,(سقافة! اء ,عدمكتممناكتتط 
أنان عه عناو عنا دوعا نتن عه غقةاتنام كدمتوتاءء قزم و16 قصهل عزم؟ معت 


6ن يعوومممه و16 


,1994 معتروة 19 ع1 21183 3 عممدمل الاعاعامذ عسا كقوط 

عتأهقنان عل دعر تسامناء1ط د6انامعل1 دعل «ماتصدم 12[ تدك عمتل-ة-اووء 
ع5 11 » : (000)6 ممزلوقتصة عناءه فصقل 3506 كتاملقة8 ,وعقمصة 
رععمةء2 18 اه فوطت ع1 ,وعدم ««تاعل أصدئزة عصرم عترغلأقدمء 
عكأقنااعئاء ععمقمعامهممة عمبئلق ع1106 عبن اء اأمعلزءء! أء أمعن10 


خصع)! عم غدمم عب ععاة'ل ع1106 معزط عصنه 11 (...) عمعداممء ندا 


.316-140 .مم رعتاطنم عءعائم نآ مأأع.مه رعماعمه0 , 22 

عل علدة'1 ة صمتساطتطهمه عمنا ,"عتمعتدمجق ل أن أل مآ" ,ع8 وو بدكة -3 
," أسقلاعيآ يل كعلاعطء8 هآ " ك " ومنمة1 عل ععطعمظ عآ " عمقل 6انامعل1"1 
أك 2606:218 ععبطوغتائر] عل ودامعع عامط نمعسدآ عبعة مذ كدملهدكة منسة ل 
7 ,1996 ممكنامط لععنايا ,عم يوم رمه 
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عل م6اتسنائعةا هآ معسعتقة' مقد « ععنرخ » '! عل ناه كأمموتم دعل 
عاغ200 ممه عمتاعسعل ععمة؟ 12 .كدوزووعمريه 5ع5رع تل كقنه1 
غ5 سمتائلهما علةمتعمليم 18[ اه 5إ4م صن أوء ومصعمء8 هآ » : 1مك 
عالقمدمععء عدو عل ععطءةصصة! كدم اتوعل عم تنو عه ر عنوتامطاةه 
عنا. رعلاتنال «متكمعتصتل عمنا ,رعأصماوء]20م «مأكمعمتل عمنا أدقنهة 
,"عممعمتماله؟" «متعمعمتكة عمنا أوكنة غء رعمقططلتكسدم دمتكمعصستل 
06 #متامقطان : «متونتاءء عندده؛ عل لعدوة! 1 عأمققغم امعصم6ل0م10م0جم 
كناد ءقتموة ع801 صنا عرمعمء عنامز أء غلامز 2 (...) كممأكمعصطلتل وعه 
ده 06 ع1520معم «متامععمعم 52 كصقل اه ,55م تتل ع7 12 فصقل 


كر ,و10 


ولا أء عممسسا8] ,عسوتففسم! ,علدممم ع1 تستامعهدم 2 كتاملهد1/1 

(565 كذه) 52 أء 5عمصتواده 565 رفعلزماأكه كتاه1 عل كوه ع1 قتلتكء 
7 عمصءوم وشتاظ صمنمل]! ذة غتزهطة كدم علاء--ه'م عممعتات'بآ .(9)عنتومدا 
2256 علدمدده غ1 غمعطوءةمتمة تناو وعكتحةء عتا 31015 عطعناما عتاعاميه'آ1 
ة كلقا أده أدووع هود عل أناط ع1 .عطدعة عدوا عاطقاتة؟ عمن عتمجول 
عأدفل تال 05م20م ذخ ععتك كتهطنا70 عز عن عه دغمم نمم ذ فلزه؟ » : اعم 
انها غناط «مم 51 .5ع تاناعم د5وعدمد ف 5هء5 عل أه نامع لل 
5 106 عناة'نان 226016 كتناذة صعأد عل رممتاأدعتق 12[ ععكتتامة'0 
روع106 5عنالو[عنن “تععسها تالجاه/؟ غمعدصعاياء5 ندال (...) ,ىامعممعغسطلوط 
تغط دعل تناد مملع162 عصنا رم اأءكناد أء رء8288 160101 تهنا 1162ممم32 
عكتاقع 8 قتتام دع كدام عل اء ,5كنا0 401 كتتامع0 غمءمناءه160م عم أتان 
6 هلمم كا ذاه رأخصة 0620 51 ,أاسمماءكظ 51 علدممم عه عترعوط5'ل عنان 


(اترروئثهم عل مسومل 


م.م ,لفط1 ,10 -50 
.م طكاء.ره 21331005 .لخ ات 
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عقنا علطتاكدمء علاعني أوع'ء ععقغم 12 عل عناءزقدد امعندةتدمعمترآ » 
عنالكتنام ,عكتاع غلم عمقم أء ,علدوعمة «ملغهع عصرم ع0 ععمفأكاكما 
ع سكل عوتعتامة عكتةامعصصهه ع1 عتعاعع]1 يبه ع05م20م لز عتاءاتة1 
عاءه عل عنلوتعه! 2.آ (...) ع7معصة كقم القصدمه عم أه-تباءه عبان 
عتتنا غ10تاام ء05م20م 3 (...) عتتتتلصمه 025ل أاتمععل جمم0ناددمزد 
ععمدذكتقصصه0ء عأنا0غ مع رعنع0لام6 غتدعلامم عناءاتتد'! ذاه ,عمق لومم 


6ن وؤبيوال أن عدم عل عقناده 


عأدعدم1م معنن 1 اجباءا1! دناادعءل1 دعل عنوملامة! عناو كدماهلة 
ع علاعقمعدوء عتامدم هآ غوء0 .تدووء! غناه عل عوغطاصرد 1 عتاماء؟1 باج 


: 1651م 11655386 5013 


562014 ع2 أع ل ناوكتال الاعلاءستصمعطء دمص اناد زه تناو عصسع0 » 

كتاكقم غته7ع0 «ملزعلاء1 علاءه ركمهد نامحد لقنن متنا ع0 كترموسسد كوم 
2 ركعقتامعءع510 عدكتنام عمدمدوعءم عأنا0ا عناو : علقنامعه 106 عصتكل 
200 غ005 ف أء ,9 علآء 0 ,35م ا ,ناعم لتنائنان عع-اتمرعد 
عصدل علغءممم تتاملقة181 ,عدوملامة عه دمو 69©.ج تطلسسامزنه'ق 
65 عناص انهم ,8موءقتموزد 18 عصممل رعنوتلقسؤاكره ممع 
أدكناة عأتهعا 11 .#عتتصتكصة غنء؟ لأأنو عه عمعكيامة عاغمةم اء وع امعد 
5 ع1 فصقل 1556 ع0 أممامءءعة ,روعأمع0) .أممموتتم يلل دمتادعنو 13 
قضقة لأعناءءة'0 7335 حال عتتاغآتاء 12 غ3 عتتكناه5 نا ل رعنسسة! عل 
ناه 6اتلتطومانء عل ,اتعسععتطء06 ندل امعستمعد ععلصتمم غ1 جزمعع 
006 5ععسفقمعاعدمم3 5ع25ع تل وع1 عاناتستدمتل كصدد يدمتادعتاطه'0 
أء 50016165 وع1 وعغنا0غ وتتاعللته'10 .« عوتاعتصمط 212016 » عمنا أصماة 


« وعأمتأأناده دععمقمعء ا مدممة » دعا عاتمسصمعع: غم ع كزمل ديدم و16 كبروز 


.219 .م راأه.مه ,وأ تناء5 ,رعماءمة0 .0 38 
.م أع.مه 5نا1/13310 .له 39 
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غمعلناء؟ تنن اع عمقام عسنا 1 لا كمعلناء؟ تنان عتاءه كتامة 3 عمل 
5 عترم هه كتامم « ناءز ندل كعأوغم وملاء تامهم 165 » عتلمعدممة 
52 أنظ هلآ ,<« دمغ اسع دن أغمعل1 » دعل 5عتاوتطممجامقاهه دعكتره 
دم غتمقفل عمؤتمععل عمد عصدمل كداملمدك18 760816 ذ ءاوه عسمعاط 
1[ .نهدو همد عل عناعدم عمقتسعل 8[ عل عهق ها 3 فنتندعكة] عل 
ع. امعتسسساكم أء فاتاصعل1 مدعاعظ » عمصصروه عدعققا هآ ععغلتقدمء 


.621012 ممم 


عناء: كنامه تناو صعنا ع1 عبممره: عل ععع صقل ع1 عناوم تتاعاتةآ 

ومعمموعلم وهل عأامصعه! عا مه 11 اع علاعصمعنهم عنوصا 12 3 
عؤعلخ! عأمقاعصدكه تننو عمكتتممظ 16 » ... كتدعمةظ مسقصماتاكتادر 
ها انان عدمعمة كسام عدوهها 12 ذ عكئا دمن أهناكية عمد عدم عنتوتاو 5 
كشقصه ا تاكتاتم 165 عتارعء كصمه عل 6 عتغنجع هلم عمصةءظ 18 : دمتوناء 
عناعآ «ععقاصصعة نلنده؟ 2 علآء كتهم ,عدمكتممتاكقطء جه عتذولم 0 
؟عمصمل عناعا كمعد اء رء«تاتلفيي عتفتسممم عل ,عصتعزة ه[ عدم عنئصدا 
غز00 عمصطمط عدوقط6 067« ,م )عصمعبزماته وأطهافة؟ عمنا عوصقطءة ده 
غ001 11 ,تلام مه كتقمم رععنة1مء10 عدهمهدا 52 ععكرعكدمه عدرمل 
506 18 أو6اء عناومها عمنآ .5عناعمها دعتاتتة ككناءأكداام #عكتاتقصر 
ر6أتممع0ممم هل عتم مرممة'5 عزمنتنامم عل عت مع علممم ناه 0037 


. عتانتك] ذ ععامبحصدموع[ ع0 دمزووع عطس" عزه0'27 بتاعا اناق 


5 مهمه هعنوتهها ع1 أء دعناتتمعامط وع1 ر,وعنانا دعن[ 

5 311 2801610606 أمعناوتاممة5 أ امعصء نمدم امعممع كمه 
... متدكتوة 1 مهم عفدا 

ناه "عتاع ملتمظ" عصلع) ع1 عتاوتايت عأاعمء0 : عبجولاه 1 + 

: ععطغيم هآ عع ومتاقاء: 52 أصقنخهمصعل ع غناه "وععطاومط" 


.73 .م أتعمه كناماههآ/ة .م -57 
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عتاثا 16 غممعمم تدووء عه عل عتمدم عمفتمسعل 12 كصددطا 
6كتعمتلتسة عمقصنطط أوءة عسملهه1 ,« عتغطتعدم ع1 ععكزمحتعوجة » 
.« عتغطتهمم هآ معكزم كضرم مه » تنآ صماءة غتهدة ا ,6فاتصسمعلمد 12 3 
7 لتلغنهةة عمغطاصهدم علاعي ع1 7 عدونامطصحرة عمتا عه عمندوزة عن 
!208 أمعصع م50 7 عمه كتلود أ ع16200 لمتصتمة![ عه-او1 


1010 1650106م كضقل ناللتةم16 1عزدكقلتقه تنا أ5ع عتغطاضدهم هآ » 
علط 8[ أت عترعع52019738 2[ .عناوتكف! عل دعتتتدم وعستماعه أء تمعتر1 
ركةطقطم ننه علأعسعع؟ 12 عتتتناعرم أن غدمل ععتعلامه ع1 عنان أكصتة (...) 


005« ,وعد وتخسة قععقموامطة] دعا ممقل دنصده ت تعمد غمع اكياهة 66 غمه 


ر1)هناو عاتمقطء لل غتاطفل اج ناما 290106 2 كتاملهة/1 

هن «تعصدمك تللنة نهل » : تدوع ده عل عقانا عا أكزمطء 11 2 اتعصصدمء 
أاعمصممء ننه وعع غلا جاعمر وغالتمعل! دع[ : عاطدامل عنانا صن تددوه اأءه 
عن علأءنين ععمدط ؟ ع#غطاصدم هآ أمنوعبده2 .ع يغطاصدم هآ جتعدزم تضيممة 
عتام ع1 ,وكام ععطئا ودكتها تسا ده 51 عد علاء'ناقو أ عاناه ةديعم 12[ جه أو 
8 كتهك/ا .ء6د5دعآ6 عزمتته!1 65مة عمتائهم 2[ كصقل #عطءةا 12 عل غهداة 


000 .معممع ناز رتعدته «اترومد! ناعم صمئنانو ععنهم رأدكدلة رءمغطتهدم 


8 عتتتنقدمه تناو علالتدءطنتموزة أن 3 كلام «سملتدعتاودط 

أ كنه! ."عنسسلة" '1 عل عتكتاعم ألع'تنامة أع عناوم كتناو6 «متأقتازد 
تعأهكناة 3 عأمة « عمنةء 1 6اسة امعد أساعع » امعتععل 6خنادء1106 
856 1198101015 9 عم مقطاءة '[ اتاعسمرمه ,قع 16 «امتاعمم دعكقه وعل 
0 كلام رعطدية! دمع وعلاءئودقدم دعتاواعنن عل ععمووةمم 19 5زمل2 
قن .5وععصقصع تةصزمة 205 10665 تعستعمي ل علةغ10 6ترعطنا 12 تممرج 
أعتاتةمم2 ع70مصط عنآ .ع معط معنا أوء مساعقطء ملمتقدممم عقتق ع1 


.9 .م روةامطسير عل عجتقمدمة 21 35 
.(5هممو تآناهد كنامه) 178 .م ركأأه.ه 1133105 .م 36 
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01 18 يقاءعلاءه عدن 816 .تمعطعتوط عد 5عتانة دعأ 5عاتده؛ عبان ناتلظ 3 


03ج« .وده يل عند مهل غمعسعاف<ه20عدم عتكناوماء؟ ع5 ,عاك فكقدم 


عا لمارءان همد ذخ و5مارءه لممم6 تدددء1 عل تتمعتدمهه مآ 


.كأء 16 دعناوءمأكئط 5ك عتطعهة6 67 وعناواعبي عل اتطعضصدة!! أء عممماء بهل 


5 5مصمع1 عنآ » : عتانا كنامم أصقتية ,عتاتدم عصرغ كام هآ 

2 عصتئل أء كمعسصسعنوم0! عدوتايت « وعنتقافمقام كناطما 

-61كمة 5ع أمععصمه ع1 ي«متعناءء 12 عل أمععدمه ع1 عتوتطمهدملتطم 
.5ع أغمقام دع1 ومع كه ذ 6اتلهدرعء حتمد! عل أمععمى ع1 ,وعصنتام1ء كال 


زعا .ءدغطاتاهة عصنا امعدممم « دعتتهاعصها » اء « كتناطلئل » 

أ أمعم0! أمدممامع مء غمعدكتطهكمء رعتعه[ممطءة هآ أه دغمو ممم 

قهمتمقعتايتء و5عناعد1!0 ع0 كصمك ععصها ع5 كداملهدك/18 .تمعلزءء1]0 
: عمانا ع1 010 ذ دعأامة دعمتةأمعصة [صسمه 


© 2 ,ألعذكتة5ةمم2 كأمةنزمطه عل 165لاقستتستحرمه 5ع[ » 
خناعآ ع0 عكتتقه 3 "قداطتا" كثل عل- ,قععتة )مهام كناطتط 065 عصرم 
5علاء ناو ععقدم "5عتتهافممام" أدددتد كثل عز كتقمر رعمتةكتامعل1 عتاعمة) 


كر ,ووو مره وه1 امعمععوفلله غمءطصدزمء 


5عكناءلوناء؟ وعءصقلاميه و06 فاعل-نتؤناو ععثل عاططعة عناعايها 

ذ كعأمتاءم 5ع1 علكقع مع اعم 1آ .ععانتخ![ كدماءءموع2 أء كدملعصلج 
0 « عأقكمعلاءع0 » علاء-]نقمه5 يستمصعل عل عسطلنه 12 عل د5ممممم 
695 8210 6150كم1 1265 9 < عمتدء أ كلصة لتاعطرعنا وك اء 6م » 


... تتاعاندد'! عل علدنفتتومة! عتزهة عددواعنو له غمعستروي 


.1 .م ,نط1 ,10 53 
(85م20ع أآناهة كنامم) 125 .م مكأء.مه ركناماهة]/! .ى 54 
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أدعل2 متمقلكة"! : لأعكدمت صنا أ كداع: من ععلمعاص انظ كتاملهة81 

5 وهل ,5ع تقناع 5ع رععمعامة؟ هآ عل وأطدقدممده: كتفسول 
تال لتناءك للث ... « 5ع تتأكتاعم 65التمعل1 » عله 012165م 5عءمماة 
« ماتمعلمط هآ[ » امعسصسم عتعتايت غدام[هد/! ,عطميين عمتممطء 
: « الث » اع عل ععتلحة ناوعا أمعلاءءه! عل تمعدع ]أعبدعة اأمعاكميم 
أو 102أدكتمرع200 عتتامارءأغصقام علاعه عرد علكاا مم1 عبن 01 » 
كتاعط ع0 عت ع5 أو عه غ106 (...) «متكدكتلمغمعء3ءهه كتمسرمدقل 
ع0 5أتاعتستصاكما 5ع ,كصمتطتاكما وعل ,كتمع سقط دعل وددزعد'ة تنا 
06 ععقصئا ذف أو - عازلا 06 غلم ندل ناه ,ععستددكتفصدمه 


(اكاى يوولزعه10 


ععكة «متغدكتلةتلدممم 12 عل غمعمسعلدعة ‏ عمناءء50 كتاعتنو1 

كتدعصة؟ وع.آ .<« ع6كتسدعتغصة » ععممءظ ها رز كأعءمقة متسعوك فقتل دمد 
أ عكناعلع 1650م عمتكلنه تناع عل رعدوصةا كتاعا عل عتدع كج[ كلث-تسمعدووار 
غناء/ عه أمع! عنو ععتل كنامد-فممكده2 7 عت عدع1 عل علمط ع1 
كلأ-أنه5 عتنتهتمعمه وع.نآ 9 ستمعتفسة عامصععدء؟! عدكتياة للع معصتاعية 
عتاتتث » أعه 7 « تستعصحة » قباعا توأمءعععه'0 مجع اهدده رذج صوط د5ذعناطه 
ع5 عل 85537035 7 عتأتهم علاءء عل عتنا ع1 كققك عُصدمتامعم « 
.عتتل كداممد لل-) عاطمعة ,مدعل عنامم عملععم كصدد ععكتمع0مم 
"تعتمع1 قمدد ع68[1معلاءه06 ععتطلده 12 #علتساوكة لتاعصددمه » كند8 
عل معن ه521 16 تتو6دالع32 لاعصصره0) » ر « 7 عكتكلتكء عنمم2م عتامم 
ها تساعدمه عددولموك/ة 62 ج« 7 تعمد دق اسعصمعل كصدد غمعلامهه1 
عآ » : «متاصء مول عموتل عنالتقدع؟ عمنا عقم عتائدم ع0جمعهد 
5ءطهعكة دعل غهتلفصصا عتمطه ع1 غ6 كدم هله عسعلوتاءء عسكتلدء01ة: 


رعذه7؟ عماعء عدم وقلمء) أمعزو5 عم كلثنن تصوكة .كمقصساتكت84 دعل ناه 


.6 .م رتم1 ,10 اة 
.1 .م بكأء.مه 7123105 .514 
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ركقة10161 ,عممعو5ه عدم بلنمادةء عتمكتهدتاكمط0 .1 » - 
000 7 لهم صصقل ها دده 116مم,65 )معنا دعل عتاعتاءعمده1 


عاأءتاية عاغللقعدم عل عغرمد عمه عتاطقاة'0 عتردددة عدءامترهة ع[ 

عتمكت فصق يل عامممممص ع1 هاه عمصمدمء2 » : تدا صماء5 .علأعتامم1 هم 
]1[ 09ج تمتقصييط! عل عادعمدمه ع1 ,دعجم ل يذاه عمدمدمم غه 
هنا 2أه90ه' غاتووعءةم هآ اثه/ أء اتلدد عل معتزمم ع1 وعملة عطعتفطه 


.علانا أء كناعم لتدوعء1 


عتزهدوةء أ لمتمةصصا ع6 عساعتصد دمو عل عتإدددء من حتو6 1 

« 6كتصمء200 » أمص نلك دملمه علأءع امم هآ ععنوتاويه'ل غمعمعلدوة 
5 ,كعناء)652نآ 165 ,كمعاعتروقط) 165[ عدم 6دوتاوي كز عل عننو 
5ع سول عسمتصم نامتك نل اتقو 11 .كعدوتاضه 5ع1 أء وعطررموملتطم 
عدو انظ ع1 عناد 5عملة عأكتكما عداملهة/18 : خبط 'لعنامزته' تتاءه غ6 
علاء تدمل «منوناء 12[ غه عمناوةة! فتمععطز جه علمتمعلزوءه 6ام6أءمو » 


9ج ,وزموعط اتهلتة 


« متتسعل840 » 12 كلت كمعدبقعء علصمص دومع يلك دعأكتسهاذ1 دع 

5580م أمعلاءه0'.آ 7 غمعلاءه10! عل يذه « عتانتخ » '[ عل غمعت تن 
.عتمصهح ه1 عل غه علتطتجعة ع[ عل دععمن 165 أمعصمعوتء سعط افد 
8 عاتهم أنه غمه ممتتدكتدمامه عل غه ععمعامتر عل وميه 5م16 
خمعلم06 عد وكصماتلتتم دعاكتسفاوز 5ع[ .وعلاءكنامم دعاناه) كدمتاعه26 
عل أ « كصوأومم)كئلة » عل عبن ! « كمتكمع) » عل عيينو ع 


60)! « وومههوؤووهوفل » 


.8 .م ملوفط1 ,10 -47 
0 .ص يف1 10 48 
85 .م كاع.مه 5نهه210ة8/1 .ى 45 
.89-90 مم ,لوزط1 ,10 -50 
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ع1 عدم «متتدءعقتموزة 55 كدمكلهء06 كداوآة (...) 5عأمء فقتل وعومطه 
9 (لدوفمة) ,عماناه عدو تامقصسفد انمع 


نا ]5 10116 هتعنص « عطتلث » ع0 عنان ع5 ماوعا ع1 

عامج عل عتكتهم أصدكتظ عصسصدم 6رقلأكصمه كدم أوءام تتحو عععضدناة 
66 لكدمه 21055 لأسانهيء5 .5ع كنس عنامم ع0 ناه عطوتة ع0دمطر 
60 2 عل عتعلة؟ هآ ؤوة طثآاعن0) !9 تسعمم عسحمه 


9 عتاتدم عناعءه عل عنان دل غتاطفل جه عكنم "لممنن » علاعدمممعا 


عتنا عتاطهاة » 3 عكيءد اناعم علاءنن عنذوعند طاعتعتماع117 
دمغتلممء عصتكل ععنتندطتط أوء عمة6 12[ علاعدودا كمهل «متاأعدمل 


03ج ,كمعمة [مردصم ع1 عدم ع6د موص علاعءهممسع 


+100 نت « ممقتان » ع32056أتتاز ندل «متاعمم؟ 8[ غء تتاعلة؟ 2آ 
تخطع؟؟ عطنعء؟؟ ع1 عنان ألاماكتاد بمأتعمم تمزه ها[ عتغوعند « فاتميعلمم » 


.1654م ناج 6تز0[متء اوه 


2 عل عمنعتده! ذه وه « عنسث » '[ عتن اتقصدمعع: كتاملمدل1 

عتامم عدمل اتهءد علاعن0) .تمعلءءه]! أوء0 : ماتسمعلممم 
علصمممة جل عدكتمعمة! عل كممكتة؟ 5ع1 امعدوعرم كتاملهه8 9 عاممدء 
تناع ممق بآ .628165 فلتكلم كدمتتهاء: د5ع1 غأه ومتوتاء: 18 : متهىومسعاممء 


: 15ملد علسفممعل ع5 


8 عع ,6تيعطنا 19 م356 عأطتلاةمتدمعصا لأساو تسقاوااءآ » 


12 ع36 ,رعتصموع؟ 12[ عل اء عتصصمط! ع0 5ازمعل د5ع1 ععتتة ,عتادى مفلل 


00 6اتصرعل0مم 


.5 .م طأءيمه بتأعتممة17 .11 44 
.448 .م كأء.ره رطعتمماع11 كه 
.65 .م مأأء.ه كنا1/133|0 .م 46 
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تنامم تاقعمهطء ع1 عدكتها تبان اء عأمووط د غمقدء؟ كتدومدع ع1 ,5016 
ع1 أممارممر ولع 9 قاتامعل1 همه لمعم [ز-ا-ة رعطءنمطعد]” ع1 
7 1خ--لمعم 12 متتهعمقطه 


كناعلة؟ مه عتاأأعبدم عل ععتهووعء26 1201050135 20115 روكتاعللتة عة2 

265 ,ر6اناصءعل1 هه781 » ععانا ع1 فصقل أصدعدوة علنوعت؟ 8[ عل أمامدصمع]ا1 
كتامةاوطن5 عل 5ع1 عنال ععناوتهم أناعم علا .<« 5ععصفدعء هدممة 
ع0 .ناونع 10 عمنا أمعصده؟ « دععمممعاموممة » « 6اتلمع10 » 
أن ع1 عناد أصقاكاقمة كداهلهد1/1 عل عن عل غمامم ع1 معط اله تنو 


.عتمتصمط! عل وععسمقمع مد مجة دع1 دعكناه مقلع غزمل مالغمعل1!1 عدن 


: عتانا عنامم 2 علآء ,تهددء! عل عتائدم علدمءه؟ هل 2 كتاموموط 

085 2105 « .ععانتة! دعطك عل امع فأتسعلم 11[ لسهنا0 » 
.« عتشتيخ![ » أه « فاتسعله/! » كتتصفاوطيد دعل عل ععمعدقيم 12[ 
نتن عن عل عمؤأعوعة م1 عناعلة7 مه أعصم متصتصرة؟ مدمم عه ,6اتصمء21400 
الاعماء كتأهاء8 عناومم6 عمتئل 0 عناعغدج؟[ عل دمصرع؟ حال ,272006226 أوع 
2505 5ع أسماعمفمعط عنتوممة عمنا زر عمنة1مممعغممء ناه عأمءء16 
عآ ... ماء أنه[ 06 ,ععمعلءة 18[ عل ,عدوتمطءة؟ 12[ عل كتدعممجر 
تنو 06 » : امقمونوفل متا ناءعققته دتمم تنا أو « عدخ » كتتصوؤوطناد 
عكنهئلههت ع1 أدماه ,20105 ,[100 5م غ265 تدان 66 رأءزناة 16 قم أدعام 
ع[ » 2" : « عاطماطصه: » نلك ,« عسوتمعقةق '! عل ,« عصغم » 
01 06110116116116نانا ]65 لألال ع6 : عطتت6م لل ععتةسخصمء 
1 عثقاه ننه أممد أوكناج اعتعصتعت7؟ 30« غمعرة فقتل ممعم كله اتلميو 
عتناعل فكتلة16 أوء غمه16161 هنا 51 » : عنا غمقناوصناكتل ده (عتاناج ) أممر 
6 ناه وعصموومعم دعل عموتدقل لانن 31025 ,تمه عمرعمم ع1 عدم كز 


ع1 كعتتقصدمأغه1 ,1984 ,عوتهعموة عدههدا 1 عل عكتقمدمتتعتط برعطوه عزوم 42 
.138 .م ركتمو2 باأرعطمي 
.5 .م كأء.طه رولاتوتطمهكهلتطم عمتقعدم ع2 ع التتممم5-عثمه0 لدم 43 
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عتتعخمة! عل غأه عوعدكحداه! عل عمانا بل غترمدع! أمعصواغ50 غمعكتس لم 
: عتلتهم علاعه عل 


ة عناوتاصءل1 كتناد عم عز عناو انم أنان عه غأوعكء ,6اتتمعلا دملا » 


02 عممرودمعم ععاناة عمتاعتاج 


عآناه؟ عصدكل عمتكتاكدمه أوع عمسدمديعم عدوقطك عل غ6الامء10[ » 
لاع تناع أنان عتتاءه ف كهم أمعممع610 غمعاتسنا عد عم أنو دأسعصفاة'0 
عتتنا ة ععصفمعأائدممة1 (...) 2 نز 11[ .كاعاعتةه د5عناكزوع 5ع1 عند 


لكر .لهأه50 تاعتلتط ستهترعه سباة زر عسسعزونتاء دهنلهما 


ذ غأه وونع ملهصة 065 3 ركقصمئازوممم0 065 3 ,كتامعع1 أمعنتناه5 3 11 
داء ع0مه60ة عطعت عدونتعا صم رقاعقءع 3 دعدتتوه عل كدمندع 60 وعل 
,« و6تهع6ة » : « وعكلةاتاصعل1 ككتاعنط 065 » 5عتتهؤممره 


.« ةلماع لنة5 » 


عااءه ع0 عتاامقطه «عتمعل ع1 عمنعءه عدتاعتوتاء ملآ 
1 .عاصهغةتناتوصا كتتام 12 عناملهة/8 ع0 دع عتتنة وعترعه أو علاظ ,عتامدم 
أ-ا-عتمعدةتوء؟ أه-تتاءه ,<« عناوتسقاكة علزه:؟ » حل صمنادعننو 18[ علرمطة 


9 « فاتصسعلمط » 12 عل عزم؟؟ 1[ قصهل عتكقعامء'ل 50216 عمنا 


أ عناوقاعدم عنأة سنا أوء0) 7 عع728ئلهد هنا لأسأوع قم اتاكناتم عب[ 

أه 6اخدعل1 مهد عنان يدمتوناء: 59 معط أودناة عأععمةع: 11 بترعكناه وما 
أ5ء 5تامأوتآء؟ 565 101165 2066 غدع1)0 عل عتدكأناء هآ .عتتطلناه 53 عناو 
عمنتاة؟ عمد غ8 .د5عكتاءتماع كتتام 065 عمنا ,روعممعاعمة كتنام دعل عصباكا 
عللنس اء عللتمس عل مسسعتاعط 165 عتككروه ع5 ناعم عمقماتكتادم 
عل عبناءباهط5ه1 عآ قصة(آ .نهم دود 06 15مط أمدعع70(2 لع رقع لتقم 


.18 .م عه 5ن1/2210 .م -10 
.19 .م ,لأط1 ,0[ اه 
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ه60 غ01م720 اتنا التلة ,قكتاءعاهاة/1 غومد وعطتارعامز و00 
اناعم غمهة عن) .عمال همد ععة أء عووكحتاه! عل عتأعدم عتامقطء ععج 
أعزطه! » العامعدةرمءم دعنانا و00 «<١‏ عتدتوةغانا دعمانا » وعل عنزة 


090 رموويين'1 عل لمعه 


غصعاغلاء دععاتامعاصذ دعه عقه عمعاصز 6اتلقردء ءاسا عصنا غوه'0 

دعاة غدعملممة « ومطء06 عسءز 065 » .عتاعدم عتوقطه عل تتمعغدمه 16 
,6 أتمعل1 ده/8 » : عمانا عنامم 2 عتاعدم عتغتطعم 1:2 مدمتامع 0 ععامم 
5 165 عنان عأصطدمه 2604 عو عتاعاءء1 ع[ <١‏ وععمقمء متقوصة دعل 
عل 6اتاصعل1! عل دعتمفدومسرم ع1 «ماتهما غدءاطسيعد عككتناد غصملد تناو 
6 عكلمهقه 8 ,5ع قمع أعةمم2 01762565 565 عنال ١‏ أكصتة ,كناعكينة[ 
عاعتاعة!1 عصوره0 » . « دعم يصمصم » كلتووعءوومم 5ع أماصصء1 
6014 (سدماءع! ع1) ,عنهوكقاءقمه عناوتده تأ مقسمة عأعتاقة نا أوء كزووء055م 
كقامم #عطءععطءء: عل أده تناو ,عختاءعع[ن5 «ملأءتاكصة عصنا أعز 
-16م 12 كمقل أمء65:م غموعءتستسعصرمه معنا فتممعممة غمقصتصم6 66 


009 :51081011 18 كوم 5016 رعلتعامه ع1 عدم 04د عنسنام؟ دمل أمسركطا 


سه ع6[ #الأمعلة؟! عل دم0تمقكل 12 ه درمله أدعنا عدامتمدك/1 
ممع 11 3 عكمعم كناءأناه'] .« وععتتقمعأعدممة » « 365 » عل اورععرمه ‏ 


! غم ناك دع أنال 5كناء20ككقم عنتلة أ رع6قه تالمهم ناج رعنء فتعمر 


وكناعاكناام عل غمعتوممم ملأنا-عدوناويت ,عصسصمط! عل 6انامعوتر1 

أ وعكتاعزوتاءعع روعلةتلتسيةة ,وعءأقدمهم ,دعاقه50 : وعمصفمء وميه 
6م11 ع 05 ةالاسباءءة عمنا أده غللامعل1 ممم 55 .وعناوتمطاء 
عصنا .اللتصمء عدوفطء قة وعنتمهنا كمملغساهد دعل عامط 11 .دنج دعل 


أ علاعدم عتقتمعمم 12 غدءدكتاممعء كممنؤتمقفق عل علدطنالتادم 


38 0, .م رأأه.مه ,كلتناء5 ,عاعمون‎ 78٠ 
39 1 .م كأه.مه ,(11) طءاممزم‎ 240. 
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عمعء ع عمقه 3 » : تهذوء ترمد عل غتاط ع1 علزه060 غداملمدك1 

أتدل6: تينو عكتامتسنة ,غعأمع]ط ,عكتسداععد ,عامج «متامععدمه 
86 ع216 عمسقله10م ,ععمقمعامةممة علتاءد عم لق عمغتئدء 6انامعل11 
(...) عناوقنطط ناعم هنا ممتلأقسمتقة عمنا ! ععلك عل عتحمع وله (...) 
أننو 5ععهم و5ع1 كصمل ععاأعنايهء'0 +05م0:م 6م ع عتانو كتقم 


09 ,امم لقاو 


غمةأوزء؟ +اع/تنا0ن عتامتمقسسط سنا ة عتاعاءء1 ع1 عأتكمز كتاملهة/3 


.501 نتناة تامع؟ 1014 


مم أغسمعتصة"! عمعكتدلهع أء أمعأكترعمه وع لغتسا اع وعمت * 


: أثناك عمصصطمه 65ذفمقكه غده؟ دع قاتاتعاها دعنآ .عناعغبد! لذ عرمرمرم 
12065 رأ خمء10 ه110 -1 
.عتأتته! دعك عل غمعت؟ 6أتسعل200 12 لمقنا0 -11 
.5ع كنة 6 مقام كتاطلع 065 5تصتصرع] ع.]آ -111 
.عتغطتصقم 12 عكزه 1 لرمرة -117 


وعأقتقده أمعءدكتاممعع دعننا 5ع1 عنان عناوتقصسعع سأعاكمءل1ه60 

تع أقمجة غزمل عغمنا ع1 : « عالأقؤمة » تامتاعمم عمنآ » : كممناعده1 
علطتلاو أزمل عمنا عا : عكننداوقعط2 دمتاعمم؟ عمد رز أغرغاصلنا ععللاءرة 
3 عتتننا د ااعسمعلة)10 2ع1زه065 ع1 كهدة لاتتعاصم ع1 2ع6زمصقة 
عناعصناوتل ع1 ,ععدمهصة لبن عجرء) ع1 عدتعقلدهمذة عمانا ع1 : عكتاعمل كلل 
كذ علاعنوه! كصفل ذ5عع78ناه 5عتاتاج 5ع عنوتفمقع عفد 12[ عل 


07 ,ترومملاة 


.14 .م رأأه. 8ه .10 36 
.م ,1990 رماع طعواط ركتموط رعتنطد كنال[ ص دومفطمظ8 بلتعاكمع 0010 عسعاط-موول 37 


رك 
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غ65 ك1 بدمأوناء؟ 52 رعسدطكآناه هد رععتمغقتط مد ,عتةولف! عوكة 5وعطاعمج 
06 .اتلومط! ةده ععسمتفطم هآ لذ بدمتكمعط6ءمسرمعمة! له عاناط مه 


كنام د كتام عل امعتوعل عدنعللتيهم كمع طةمسمعصز عخاءع 0 

ذ عكأملا « ععسملاغم » 18 ذ 5غاغاء50 وع1 الندذكتامم هه عالمتدعممعمر 
عصذر1 لذ قم ععداة مكل كف ع1 أوء عامدمععت رموه عنآ .« 6اتلنومط1] » 
عتناعتدم عناوصطا هآ غصوحلئة اء غمقاعدم ,عمعفصعللف مه غصدحا؟ 16ر10 
علاءا عتننا أمعصصومء ,210:5 ع0سمقصعل ع5 عتاءاناهآ .265غم 565 136و 
عدم عتاعدمه ع6 علأاعتعم عتعامصرمء غه عندومصرمه 6الامعلز 
غمعستعماعام عت عل عاطوجقه لتلكتهمءد ععبط ع0 7 علممدمعلله غامكه50 


7 عمنعكه'0 5001616 56 كمدل 


هنا ل 12121166 #نلتا عمتصمع؟ عصتئل أساءء أوء كمه عدطغأقامها ع[ 

2[ .6كتتال عتغمد عل غء عأمم عتغم عل منتدع تكسف صن معزط اه 51أن1 
كأمعقم كتستهطده ,« وتعتلدكمه5 دوعناة» 5ع عل عددعللقةم ممتغهدازد 
0 عكتاءأوتآء1 ,عناوتمطاة 01465مع106 5تكتاءأكدام 011 عصنا مأكزمطه 8 
: عقه ع191188:م نا عتصحمم عتاءأنته'! ةم ماع02 تنه عناوم أ3ع رقع اناج 
85 2همزأذكتل ,كمعنئا 065 5562 كتامم #عنامز 3 غ101 صن غده 115 » 
كتسقامة رسعطتاة وع1 عع 6متمء1 ركمتا 15 #عمصمكتةد ,كتاتكمعامء لهجم 
ومنتل كاتدما دعل عمغغ'0 «ملغوء70؟ عناوم غده 115 ... 7ع200تمزمععةر 
,65 أنانالتت 0ه 01962565 و16 عمادة 5تناءغ2لل6م دعل ,وعلاءعدكدم 5عل 


05« يوعمتطلنه وعوره لل و16 


ع0 عمسععلتل ع1 ععصسشيد 3 اتدددة: تتاملمة11 عمط 
2000 لل 5056 عا عناى غأمعمغصددممة عاغتتوصةد 11 .ععمفمععمدممة1 


.أعتااعة 


.(5ه0نج ذأناه5 كنا010) 12 .م رقتط1 315210 .ى 34 
-13 .م كاء.وه 113105 .م ك3 
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خدرا8] ذخالا 1111 


5 رقع قتنالوع3 كممتاء كمه وعد رععطتا عتمتطمطل عتزماءء زهما هد - عاوعر 
مه 786 جد ,و6اتمتقد وه5 ,6ئم0:م فلتلأطتكدعءة هد ,وععمعمة6 16م 


02« رمعم عنادم لتقأمهم 26 ,... عمصرمة 


وعنتوتطمدعع ممع اه دعنوترمغكتط د5عامسسمععء'0 فلقغل صن غتده1" 

« علهامعصهلم0؟ ععمفمعءمدممة عتالمع 16م عناءه » عنان اسممصلللة 
عه9ة عتقصوءة 15 2 تمعأاكاكمذ وعتصصمط 165 51 عدتعللتكم وعلمعتعل 
ععمةء1 ده عم معتؤولة! عل عأمصسعت ]1 .وعنسسة دعل ععظ 1[ ذ 065 
8 06 5ع1هدوممضمهء » 5ع[ ععكة ‏ 052 عاج عتامم ععلائة 


: « غات لهمدمدمعم 


6 72006 تل ,قععمة(مه 065 ,عتومها 12[ عل وعددتعةة لآت0 » 

: وعمتتفمتلناء ناه 5عناوتأكتاتة لامع 065 ,وعلفتلتنسظ كدمتهاءء دعل ,عت 

م غمعاغمط ع5 0601062424165 رقعقهء6م0تتاء روعكتهجمة5 5ععمع ناكما 165 

,65ضقة2830 2 ,و6282 ,2352665 5ععمعتكط وعل ‏ 3 نط 
(01ن, . وعمقه ا ناكتاهمر 


,« 0161516 55 » عأنا0 تعتسيادمدال عأطدمهه أاوء عتسصمط اأعه زم 

.عع [مصمه م6التمعل1 مد امعبمعماعام عكتم عل عزنا وتتتمعد عد لز 
أءه عل علتقعدم ومناع5 55 18[ عموتلنه5 « غمعسعماعام » عطنع7لةآ1 
.كأتقطناهة عسعطصلط ع1 غمعمسع غم عتامصدمءءة وستامم أناو مالتحتلما 
عامط غ1 فصهل معلستة امم ع1 عدوتاقستتد عل 16رهد عمنا كتعثتاه]” 
كن كز عداومطء 51 (...) » : « معتمع[ه داه كتهعمدظ عزة » '0 666م16 


7151 ,1226 هنا عصصرمه غمعءلمدعء؟ ع1 كستماءعءه ,كتهعمدة عمسمتكةد 


85 35326 0ه أعلم لانن 1015 عناوقطه أ5 غء لقعفمع1 تنا عمستام 


11 .م لاطا ,14 32 
.هوا ,10 33 
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ذلا8] ذخالا 11101 


6اأو5ع ه26 هآ كدم 7016 عم رلقد5 لعدجك5 اعدذمعلاءكمة! عسو معط أدكدة 
دمعلةكدصة1 ف قم معتمعل ع0 .6اتتمعل1 عسوتسن أء علبعة عسنا وعمسمتكقه ل 
ها أء عتاوقاعهم ععمواكلرعمء ها عنامم اأمعدوءختاعة عالتلنم ,1935 مه 
ع1] أ دعتماوعلدم وامدعم 16 عمةء 5غدميمم دعل مملغهكتلقسمومم 
غختامةل1 كمد اء عدم علآنس عل أده 0ئد5 لعدجك8 .معتافدكذ عأمنعم 
ممتاكعنع نه 5عمبستطءفل ذع5 عمست 11 .16طة5 ناه عمؤعمسمط 
نه “ : #ناملهةا! ع0 عن عل غممم ع1 تعأمصدمء غمدكامم ,لامعلل 
ع .وءأصتالتهم كأاصسفعنامك ع0 غ20 سد ععاقئل كتعدم دماووع مس1 
غصةا علاعدوها ذة ف6غتادعل1 ,ع6لئاه5 أمم صخل ع1106 2 هاءء عمغاغ6رم 
01126 رقأمق نام 065 .0113206 تمل غمةا غمع10معع26 ذنامم عطمء ل 
أء لأه؟0'6 وعتتاعط 063 1028 21 1004 غمع اناه روعت ومم عل دعصطغطا 5ع[ 
ته يعلرمععة؟5 06 مزووعءط كقم غممئهم معط ع5كهم ع5 ناه زود 

١‏ 0ن ,ووكتههمسقطة 


عقغم 12 2 كتتاوزباه1 منتتتاعط ع5 كتاملهة/13 ,كسمصصدة21 
: عكناءىءع مهل عل غممقتتلهيي هل مه قنتلمعل1!1 عممسععممء «منتادعييو 
5 006 06 011656 ,70115-216206 06 1020 لظ 0ه كتقتم» 


(01ر 9 وعشمعو 


ع1 عصصدمه ع6:6ل0أكصرمه اوه غتتادعتامم ع1 تنو عمتامقط عناء0 

64 ع5 ختناءاتتةانآ .تدده أعه رعوتل6 عل ع1106 عطعمعاءةل تنو عتاءفل 
به 111 » : « دعستصصط 065 دمتك؟ » عغاعه عل معوصفل حل كدملة عامسرمه 
8 ,600016 11ان ععمقاعاقةممة عآناء5 عتتنا بمتاعقطء عل « 1000 لث نا 
1 5عأنا10 عنادم 105 عمنا عكمتصسع06 (...) « علهؤاممم افد » 


ع[ كلام ,ماوع ع1 51 عدم : كتاام 2ف عمفطك عم يتنان أ ععمددكتهم 


أتعممءة عبآ قأل ,2002 غعالنساز 2 16 روعتاه 7/14 رعزه لع طووح 4 ,10د لولعم 30 
.8865م 430 .وع سام ذ 
.10 .م كأه.مه وناه2/1331 .م 31 
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.عمو عتدممم 18 عل ععملل؟ هنا كمقل ع2556م ععضقئمء عمد عدم 6ناوتقدر 
ععتمغكتط1 عننو ععاءءفل غمعمعلئعظ غتعم عبعاءعا ع1 ,وسسعللتة' 
لذ متامعنوءط عأمعتدممة'5 كتاعامقءة تل علاعمدمدعم اء علمتلتسم 
عتناءغتتد! ,1976 كتتاوعة ععصقءط مع لدع ة استهعاده2© .موطت] تبك علاعه 
قتقل كتقطط روءلاععتطلناء كدم6نل2] دكتاعتكدام عل عتغتكنا 12 له ءامن عو 
+ةأتاآم » ناه « كتدعمهدظ غقأتتام » أده 511 ععلزءفل ع0 تلاط ةمعوصوسة] 
دمتاععهعم ها عل عأمددمه 0دع: ع5 عدعاءع1 ع1 رعسغمم ع1 .« كتقمدطنا 
0 502 3115 3 كنا0[هة81 ع0 عممطام معصدظ عدومدا علاءه عل 
قتنامعء0 كثيا عز ,0016 عتأناة ساكل ,كند81 » : عدوناكتامسصسهز غه ععندرة نا 
كأ 508 أت 6310 508 5015 ع[ رععمدء" عل عمرعا 12 ناد كقة عتتاعل- اعم 
وعم كتءة[ روعمعام 5عللأع31؟ 565 كنامز عناوقطاء غمعدوعمةء كمتمدم دعر 
6 عتننا 2001 تتامط 5618 26 علاء كتنام كتقهوز رعناوصةا 55 كمهل دعراثا 


08م ,ويؤوهدماة 


1 .كتقصوطئا 16م ,متهعصدع 6نغزمم عغ6ة'0 عدرقاءءع 1221016 


: علأعممهكعم «متامععدمء جو ععانتصحه؟ عل دزملة عترهوده 


5 قه2 عل .(...) 285 6ع ستاتةمصرم ع5 عم فانأمعل0[ » 

اعفان ذ5ع1 كددهغ عل عغتذة : عانعد عصنا 21 معز ردنغقمع10 ومتاعتكسام 
أدء2 آناقو ععتأناء هدم « ع00538 » نا تزماء5 ,ءمصصمعظ غده"!1 أباو 
ة عكتومم ع1 1[ 09ج عنيه1 ة عممودعم عمتئل رعصغم 16 كتقتسدز 


.7655ل وععمع ةورع ل اء دعامدمععع'0 ع1'210 


عل عاطسعكمة! » عل 5عممعتاوةكمهه وع1 21025 أأطند كتاماهة81 
0806 أء مأعتاد 206 عدلوتلمعهع وع1 لز أء « دععمممعء امومم2 565 


رقتقمةطنا تتاعامتيه5 ع1 1مناوكتامم غوه'0 .كتقصصدز ف أء 5تناوزنا0 كتامم 


.10 .م مأك .مه كناه121 .ىم 25 
.10 .م مأ .مه ناهأ1138 .4 29 
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غم6تمعمتمامعه أقء صمنادتعدممة! عل اءزناد بلأماعما غعه عل عساءتممناوعل 
صدطئآ 1 مغاتنن تداز عن كتنامء10)» عدم عغممغبطة12 تسعاممهة تيل تتاءعه 
عنال أن مم معنيو[ ,0250م (...) ععممعظ دء معللأكمتم عنامم 1976 ده 
عناعاءع1 ننه 21025 عووععلة5 عتاعتوسهم ع0 .6أتامعل1 دود ععمستدمء 
أ عمعتقة #ناملقدك1 .عمدددعم رمد عل ععتهتقمتادعل ع1[ غسصماة 
715 11 .لتقصتط زو ععدددعمد همد عل أءزطك! رطف 16 وغل عمسظدمء 
ها ة عدميعلتة كناو دعمغاتى وع1 بعد عل ا عوتصلمم عل صزموعط ع1 معلط 
5ه! أء عمكتاهمظ غ1 عنن عموتانه5 11 .عنتتة! عل دمتممعطة عومسم 
05 #فنتوءطط #مصعتيوم "لمم كتاهغ عل و5عطمطممم 6م 


26ج وتناء 2ع 3 دكقدم » 


عأناهك 55 عناوتاديك عداملهد11 ,عطمدمعدتدم 0 1 1065 

12 70562 ققم ع7عتصصرم 11 منةطئآ د أء عممدء 18 3 ععممقمعمدممهة 
عص عل 51 » : كزه1 وعتمتقم فلسمتصمعل 043 2 ندا مهنال دمتادعيان 
5لهممة ع1 .« متهمدطئا عفنام » ده « كتمعمد5 غقغتسام » « كتمأمعو 
غصقله 0م16 معأتانو عععدم (...) « ! مسد[ غع سنئا » : غمعمعاطهتمو كما 


07ج ,وتو ممعم عز غمعسصمعمة نل 


5عتناكلتك عتتاعل ومع عل نمكم 0دهة] عنان أكصتة امعد كتاعارتة 1[ 

اتاعم عم 11 .لامعلا همه معط تمعصمم (عكتهعصدع اء عكتهموطنا) 
2 ,16 58 عقه عتمقسنتبط عل علأتهم عمنا عتاأعسره فتفصسدل 
ذ 5ء16[ التعصعء 6 زمماة غ50 عتدااتءة ممه غه عكدغلده 55 ,قلتلفصدمدرعم 
ها عل ناذقا غ8هء ررظ ! أده[ 11 ,عمتممدطتا عمنعه'10 .55م عتتاعل 5ع 


غمعم06ه2026م أء عألكلاعه - عدوععمع عقتة ا لتمسته 6أناممتاسدرمء 


,1998 ,ع [اعناوكة أه أعدكدء0 كال ,ومع ]امنا وفانامعل1 دعا كناماهة11 .ىم ك2 


8.9 
.14 .م ,0ئ15 ,10 26 
.9 .م ,4ذ1 ,14 -27 


خلا18 11/4 7111 


ومعلاتسنا اع كتقل ع238عمة متدارءء مكل مزمدوء6 ع1 لأعامءد عماق يط 
غدمم ممدعتل6ل عناء0 .علاعناعة عنتودمة! عل لهتعتص أه علتاؤمط 
76 موطتنآ حل تمقاعمدد أء عتءوطه وُذققم ع1 ععكتامطصدرة غمعبمعلدعوة 
غمءوممم 16 : عكتاومة!1 عل اه عصاودة! عل ممتتهفمقع هآ عدم 

.كل وع5 ع0 متهم فمقع 18[ عل عزممدء'0 قمرءد اء عتاء6اعمرممم 


غمعوةهم نسل اه 56كقم تلك كدمقهئفمقع دعل 5مئ هل لأعدمء6: هآ 
6ك عقا 17156 3 5عتكنطل كدملغو قمع و16 5علرعءه و2ع0نه2 


.011مع] كساممه ع عأطأكتهم 


عزمموع'0 ععددوعم ع1 اع لقتلنسظ عتامدمد"! عدن غمعلتت ووه 11 

نوع" .ععهء 0601 عناءه عل عبتاعه ننه غمعددةمةط تافل غصمة كنام[هة81 عل 

ننه عللنسم علموعع 12 لعة1 كنام م«عدمه؟ تن عللنسةة عننعم 
... علوم 


تعلماة'5 خصعام ,ععدعنل06 ها وغعدمخ : [عأعوغم عند6 )ك2 عيآ * 

اماع81 دنختتمعل1 و5عل اعاعطغ1م عم«عغتةم غ1 5م088 عزة كلاد 
تنا غكأمم أوع'2 ع0 ,رع6830]م عتنا أذمك عنان عتذناع عكأء6م عم أتاماهد1/1 
ختماعمذ غ06 .عمتممتسنام قن ثم رمتاء ماقا عضن ثم ,3مم20م قم 
علمتثتماعنتة ععظغةهم » عصدكل عاة ع1 عداوز وعيغتهياء8 وننتامعل1 دعل 


حتنا متهولءة! عدم 6علل6: ععزل- ووه (23 


ر« علقمتئته ع امسرمودقة 
.علا تال لفستعتده عغرء دل غتاطفل 01 غناه أمقعناع8 أء عسغدر 
مناعط5 عتامم 2 علقمزوتره ععقميم 18 (...) » علو غأم, عناممء0 
16 غناو ععنو[ح 09ج ,عمدءة1 عمطمط عمن ع1 بد عععتاكمول علممتليف 
عصدهكعم عتغتسرععم 12 3 فعنل6: أده دعرغ تجامبعا/ة وعُاتامءل1 دعل لتتاعد 


وتناعخهستقم تل « عز » ع1 كتقمم ,ممعلة كقم نوعئم 11 .رعتاسومنة تل 


8 .م أنه هزه مدع 0 ,0 23 
عمل م0 .0 24 


د18 ىلا 111 


تتامط 


مه ععمعزل06 عمبكقك ععمعكرموسة] عمعنلهامد عناعمء 

دده علأعنطءعلاءص «متغهاء: عمن عطعتقة علا » : معنتو أمفنالو تمدع 
ا 55ا0زبا40 أو عتاعتقة عع اع عدوتامطسحرة ناه علاءة ,ءع6 لمم 
عل عصتغطا هده دمتتمعتملة؟ عل عمعسبوعة عصعرو عتتاع![ عل عماكرعد 


(20ر رمعت معتسصرم 


د معنا ع1 كمقل ععمهتل06 ها عل دمتاعم5 12 عدمل غوه علاعت© 

علقتتماعنة » ععده لفل عص معاد 7 [نا-ءزل06 16 أنن لم 7 «متادعيةو 
عل عقكلم عت ها مسد عتغتسية ع1 علاعتمممر 21 7 « عسردمضة 
ع0 5عمتوتده ذع1 اع عتطمدع مط 12 غصماتدعا عاعتاتد سنا قصو© 7 تتاعتيية]1 
عأأننان تناملهة8 ,1976 م8 » : عوتككدم عه كددكنا كتامه وكتاملمد/1 
3 وركققة 234 ,70114 11 ,1015 عصغ زم 12 د20 .قعة2 تنامم طأنامنروع8 
أمقلمع عصغاكزمعا مدعا لمعه ,ءؤعلصمف عمسع؟ 55 .عمتعتع مه دروم 
5 502 كققل دعم ع5 ل ,ععمءوط0'2 كقة 20126نانو وغدوركة .(...) 
عتثم 5 رقلمعء06 أنه عتغم ره5 .عزماع ع0 غصة عل 2201 بلقتهم 
عل كلت كزمئ ع1 غ8 .وعللة 5ء5 ع0 عصدذا عل 5غئم ,رععمةء8 مه ءفالماكما 
8 رتنا عتصصدمه د5عنتادمممموه0 .علصمم ع1 غمعسسمه ستمكتلئة1 


02ج .ونام عل 6أروطئا ه[ ,كصتمس مه عتعاة)دمم 


متةلضءة! عل عللنسظ هآ ذخ ع6أءهدقة وعتعه نوه ععهع0601 1:2 
أء علععه! رتلطعدد كلق كام د5ءد أء عغعلصة عكناممة مهمد : عمتلسة-اوعاء 
0016م كتاولهة8 ,عمغم 18[ عل أ عتغم سل تتدمع5 .2120 


.720506 ع1 غمعتتامعههم أبنو كلق د5ء5 3 ع22655328 من امعدمعاطوطممم 


6 .م طلء.هه بعتاعمعع .0 202 
.42-45 .22 ههه رعلاعمه6 ,0 21 
1 اننال ,“كول قفا عنهة 2 
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-سره؟.طناننه. لالالا نهنا 


1814 ثلا 7111 


2 1016 1مأكلط تهووء : (1983) 5عءطوعق دعا عدم دعب دعلدكامينك 

6اتلمدمء انمدذا! أء عمتقمدطنا - مطدعة 6اتمتملداعتاعدم ه1 تسماتدعا لقمنزواءه 
... متقسششط 265535 10104 عل 

رعناومأكنط مقدطه2 من أوء ,1986 مع قتأطام ,مندءتكقف]! دمفآ1 

عد مقط عطدعة عزممدع1 6ه لمدوءم ع1 ووولهمة أء أصاءم تنو 


.ع قتطلنك 5ع عمأدمعدهع؟ أء ععددك 106 بل ,ععصدة[ه: : عمعلزءء 10 


: (ع55ع؟7 12 06 كد مكتقطط دعل عرترط) 1988 ,تقدم؟ ,علضدء جقتمدة 

5 عتتاعل 139615 ذ مومع 12 عل عناوماكتط عناودء5 1 غوه 0 

0 م0 علاءه أء مستترتتمط؟] عفدم علاءه ,عنتمكتط دمد عل دعلمتعتن 
نك 


عا أوءاه ,(1991 ,تتقطدمع) عتغنتسبار[ عل _وصتلجدل_5عبآ كمه[ 

عتئل ككتامعقةم ع1 ععمماء7 عتاءأدهآ .عمسكتاهمظ نل عسغاطممم 

.« تاطتده'ل غء ععدمكمعمم عل د5عاءقاه ع0 غمها » عل عستاعة؟ عأغطممم 

عمكتتهمظ ع1 اء عمسكتاومدعل ع1 رعته 59 عل 8هم1 ننه غناه؛ كمدعد مدقل 

16 عتتتةمكما ,3ء928ناه 5ع60 06 عأقنا 2آ ... 10582363 565 1011165 كنامد 

66 غده كلا اسمعصحده اع كناملهد81 عل غ6ز6أصلل مسمطك ع1 عند تسعاءع1 
تت دك 


: 26013 2ر1 

: ععةء1ل06 عع 7 ع38م 18[ ذه 5م ؟نامعا كاه[ 
ع6تلتثة عند0ط 
تلطعيا عنتوط 


عأعقة ]1 ناه 


184 خا 71101 


,2 أ 1 03865 ان 005دم22 : 3568م وعطغتسيعدم 22152و د5عر1 * 

16 علئل ع1 لأ عأغلاء: عصقاط عه روع اعنم امعدمعستهمءه غدمد دعلاء 
هنا 0116مقتزمه علآء ,3 عقدم 212 غممن0) 7 )ممم 12 عل متاعم 12 ناه أموغم 
6 22865كناه 5عآ عتمعوعمم 4 عهدم هآ .تقودء] عل عتانا ندل [إعمممر 
و6اتمع 12 دعل «متتمدم 1١‏ عل عأهل هآ فأنوكدز دقتاطتام عداملهدك/1 


.5ع عناع ل 


كماع ممه نئل 'ل «مكتهصم نتدم وندكقآء غمه5 قعع2كناه و06 

؟عتمطءءظ عر[ .أعدكة01) كمم اله عدتتة ممع أ امةمم2 كمقحتاه؟ كزمعا عبان 
أ© كناء5 كزمه 18 ذ عنائنا عه كمدك : (1992) عمتنوغظ وغرمهة عاوغزد 
رعأ6نتاومة عسدئل ع210! ذ ,عأكتلمستامز 2[ ,ععتندة8 رعنان5عسقصطامر 
وعنوتائاهم أء د5عتاوتم]مهمءة وعصسغاطممم 165 كم 18 3 عدميعء 


.ع0 مص -ومعن) حل كتههم 165 كصقل 5ع5ناءناههو06 


ع1 عانهن (1993 ,اأتنامعصه0 عنتموط) ,ومتهة1 عل #عطومظ_عنيآ 
.5عكتقمةطنا 165 بامستتصصصرمه وع1 ععامء ععمعأاكترومه 18 عل عدمغاطممم 
عمنا كمقل ك5غمعممم ع1 اء فأرعطنا 18 ,عع كداز 8[ عدؤعم دومنتغط ع1 ,ومتمة1 


.001558001 نال اء عتزمك 18[ 06 0118[ 211 عكتتطتا50 5001616 


مم ع1 أوع'0 » : (1996) غصدلاع .]1 تتك 5ولاعطءظ دعريآ 

كتقم 5علمقطءمقده كمه ع0 غعاعممقطء 6ه ذه كأطعطننة اتقمدمك 
6 .لمعم! 3 أمعتهلغعء2 عممسظكل دتتاععهزه؟ وغ1 وعلاعدودء1 
0 هضقلث ,571316 ةم أمتذكوم نه رعتملسمرعلة ذه عأممصتاسماكده © 
نه ع6235538 ع0 ع«صاعنا دعل 6ك دمصعغعهه! غده د5علل” 5عه بطتتامجرء8 
متائك أتودة 11 (كأكرر 025 أء 010410120165© ,وعناعمة][ أمعتة(0010 هو 
8 عل 2015 5عنآ » غقطصرمه تنانو عتتدم 18 عكتامطتصرة رعصموتووو0 :ل 
21م ,12885 علنته[ن-موعل كم60165 عينتة ... « عصتفط 


.1996 ماءذفقمع 5أل8 كصداع بآ باك كع إعراءظ دعل عتتطع كناف عل /19 معدم ج11 19 
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1814 4لا 1111 


دعا متغتصططا مه اعم لممرمائل علمرعاتوم ع1 عنس أكمته 6و0 

مه ذ عدماءءا عا علأعما اء منتدحتوة]! أمءمناعءم16م تنو كدمتادعيو 
دعنة أوة عتانا تلك اوءزنادة غ1 ,رعمقم 16 .قعقدممة: وعل ععاعيعطء 
عنتن عأكتكهذ عناءأتلطنآ .معؤكمكل عمغلمم نل عطقل ع1 دغل 6كزءغيم 
تناه فألخمع010 2002 13 عنناد عع متتعاصلد كداملهد/1 » : تدووء عه كمهل 


.« 5ع5 18 اكتاعط 5ع حتفل 5ع عناد أ علأعكدد علأعنو كدمزوهدم وه[ 


أ « 551085ةم » ,« 6الاصع10 » : أغصداوطند 5ع1 ,وتدعللئم عوط 
دل كمعد عأطمغلة؟ ع1 دعم مساعاءعا ع1 غمعلتمع «دعئغ تتاستاعمم وع063)» 
ع دوو هنا 2ع18ل16 : كتاملهدك18 عل كتاءءزطه1 عهزهة ,عونا 
عآ .« عتومده'ك » أء « عل باغتسوصةل » ,« 6ختلأعطط » عل ,« عدووععده » 
ع1 غتتقطمععمهمت النمأرومطا 25562 غ01 معنا عدمل عنامرز معذكمل مغلم 
عزهدده ‏ 11 .وع1نامدعلة8 د5قتامعل1 دعل أعنمءعاوهدم عو2ددعجر 
عن وع1 دعكناه] كتتمعدوعةم لذ عتاعاءعا ع1 معلنه0 غه معممكصلل . 
علتهوزة ع0 » : تددوء! فصقل 5عقصومة2 دع[ ورعطعوعطه 11 دملاعمن عنتنة 
بعلآعتتغلناء 6ذه5 علاءنو ,عكتامعلامه. ععمممععوممة'0 صزموعط ع1 
رعستائؤة1 501 مه ,عزو06 عه 1أمتوعتاهم 7 علقدملاهم نده عددءزوتاعر 
« 7 عتاسة! عل «مغدعقم 12 ة أء اعم هله غمعتنا0د لتلكتسلنرم» 


عفصصمل ععاأة'0 هما العتصصدمه ,تعدوتايت 3 عأكاكصا كناملهدك/ا 
عأسمتتة 02أعتاكدمء عمنا أده 6لتتمعل11 ,5عاناه) عناوم كز فصتا 


861025 1ع كتاتاكصا 565 غأه 5عقغام 565 ,كدو أكتاللاً وء5 غمدل0556م 


ع 17 معدم 12 أء عتتضيع كتنامه عل عودم **1 18 عناو أكمنة ؛وة 0 

ع0 ممع ع1 معمتعو'ل عطعةا عاصيما 12 امعسسوقة ععتطء كام 

نا 6لقممه 81551 الع ع5 81165 تتاعاءعا ع1 تعمسكمةك اع ععندالند 

عل عاعوم 36 مقع ول ممعاممط! ة عقناو هتدام ومعثما عغتسعمم 
.تهددع !1 عل عقتاءة1 
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1111+ 174 1824 


مععصمه غ1 غتوععاة غء ,عاطسعكم مم5 كصقل صمتغدموتصمسئا 
7ن ,(...) ومتتوستطلتهمول 


عاتم معنا عمصصرمه ممفلأكدم ,متاعتتةة! عدم أكتمطه اتهسكء بآ 

عا غمعاءنناوم تناو كدملادعينو 165 عمتقاءة أء عدوتايوت لمتعماتلة 
ومسغاطمرم من عع-أك8 7 فاتامع050 عوفه عمبكك لل-توة'5 متعاءه!1 
عل صملاوعنيو هآ #عموتاناه5 ة ممع ناآ 7 عتاوأع ه10 مطفلزوم 
ر6ناوتصطاء ومنامعع متفلءه متا 8 عتممءم علاءعسضلده 6نتتدعلخا 
وا أعتاءء م عطاعمم لتغية7؟ 2 عدومطا 12 جده صمتوتاء 12 تسقصونوةل 
التعستمعد ع1 تلم عنتتة غمعمعغصمه تنو كصمغتلممه 
تممتاءءزلة1 8 غتتقن0 97 ممتامجع فصقم نه ععصمدء مدمم02 
ذ تعكمعم ع0 عناعاءه! ع1 تعطءةصصء عدغنع كتاعم عم ل ر« 16265 امتاعم » 
أدء'2 06 .عتصمتالنا أسدفم ع[ » : « غ:840 » ه1 عل عأدعصظ ع6ل1 عاءه 
,2620 20115 مع عه عناوكتتام ,ألنةأعتامم أنظه 3 غناه 5 7 معت عمل 
قلق بلاء51 غ263 20016 8[ عنانو كدوكلط .كم0لم1'266 2015 عتاوكتنام 011 


99ج بمعتم كدم غأوع'ه كسمم جتج ٠62116‏ عأأ06 : كلاوتتنامط 5نامم عبان 


رالتقكلة عه باء تهودء؟! عأمعدةمم 11 ررءمةمصلال مغلم يلد أمقنا0 

عساءغنلة 1 .عدا حل دملمهاة مم عتم عمغتمعدم عمنا عناعاءء1 تاج عصممل 
د عدمصرء أء ععتلدومد نلك عمدمدتعم عصغلوزم 12 ذ معلل عل 
خناكصمء ع.آ كاملهه81 ععطء 6أنغمعل1!1 عل دمتامم 12 6 رهد عناواعيا؟ 
5 ذف تعمعم لتاتاعم الاعصسمرمه وععءصفمء امدممة 5عدع كلل 165 عتامء 
مو املتسنوعد! عل عمسغاطممم نل عععمفل ع1 7 5ع لسعم ك5غدطصرمهء 


7 كدمنه هله غمعمعاطهات وفص لأ-كسقصمه اندع 11 عل دععمعمة قتل وعل 


.120 .م تاء.مه واأععطعدل! عل عممطممعموة ععتغورة1! 12 17 
.3 .م كأء.مه رعناوتطمهكهاتطم عمتقصصمو لز( 15 
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4ا18] خالا 11101 


.« وع«غتماساعم » كتاءءزلد! عل اه « دغاتتصعل1» أعتسسام متمندة1 
عكتقسومة عع22كناه م5 كمدق عتوسصاكتل طعتصممزءا للممدكز 
أ 3573001 00016716 نهنا 055806م 2012 عبآ » عبان كتدعصدظ ببل علاعدطعع) 
بتممتم 79« مدع قتموند هد معمتصمعأافل ذ عبطمتدم تناو بتتا كؤدمة 
عامعاصم غ1 عنس « دمغ صامباء]/! 5ةغتادعل1 5ع[» فصقل كنامه-كممامعءد 
عل ععتقهم 18[ 5011 عنالوأعناو دع عكلءة6هم « 165تامعل10 » 01 ع1 اناق 
ر« قع1ة ناعم » كناءء 10 ,عكتاءوومدمعم علاءه كصو([ .و6اتتمءل1 وءه 
عل أوأمد ل 6اأمهاناء هدم 12 عمدمغتلصسمهه ممتتممتمكمذ-دمم ملاع 
ع0 تمتاعصتاكتل غتدط ع1 «عكزه16م عل مله « 5ع1 » عناوتتمطمقصة عاعتاعد'! 
دامتاةءطتمونه 12[ كزط 8ه[ 3 أسددكتها مه غتدهغ ,« دقاتتمعل1 » وعه 
-2051 عصنا #عتقتطءقل 3 علتكما كنامط كتاملهة84 ,25مط 1285 .عارعتيده 
.006 502 عل أه عنقا دسل كمعد ع1 ععتدلهئة 3 عغأمه «ملغممسمكط 
5 ,تسمقغل عاعتاتة أعه « 5ع[ » عهم #عمعلد6ل 165رعه أناءا متهكتن6ةآ[ 
عتتقمدهناءنل 1 85ئمة10 .5عناوقاء6م؟5 5ن أء و5عدسونس 65كتامءل10 
.عتصقطد ع1 عماغل غتط ه1 غوهء'0 » : « 6أتمعءل1 » امم ع1 عبدوتطمهدملتطم 
5 غن28ناة لإل0 لا : عصغتم عا عدان عمتقمم ع[ 7 أمنيب عل عصغم ع1 كنها/3 
عل تمتلهماء عصن لعمطه' أده ,6اأتتمعل1! أكمتة .6اتتمعءل1 امعسعماتة 


19« ,(عممغس دتمم عماة صمد أوعء ,كاتتصعل1 دمص ) .501 3 زمه 


8 ع0 غتذة ,نامطف سناة5 كتقصدطئا ع1 عنانو معط أدكدبه كتاملهة3/1 
.عصصمط! عل 6تخمعل1! عل علاءتامعددء عأمددوممسرمء عمنا عسطكلنهت 
ع1 تعأقلع0ه عمتقة اتاعسصدره0 » عناها جمد ذخ علممسعل ع5 نامطخة صسناة5 
مامه اتدسنامم نوكنو كأععدآناء 5عدصفاعدامعتائدم د5ء1 أء (...) عاغلمتم 
عل عصغاطمنم ع1 علرمطة 11 (...) ؟ «متتدكتلا؟ء عسومطء ذه د5عرمميم 
معط 011 عم أجلم ,كتهعوة؟ عل واأمبطها عمتمسسمره ,11 8128لا لادرواع 15 
.204 .م ,1989 ركتعة2 بععلغواط / عننل21 لظ بأععطلوك/! اعتصوط غء موتتهواوط 


انعو مم26 بعناوتطمهذوائطام_عمتقمدمتاعتط و التتدممة - عنصهت 6عقفصة كا 
.289 .م ,2001 ,2101 ,تعسولقل 
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1814 ةلا 1111 


ع020م2 يلك عاطهئفكتد اء ععدءوطه عفمنوعل ها كلم 12 ة ءمغععاد 
عداملمدك/! عدم متتوفل أء عتاعمتسد! عتاعطدمطة ع1 اء متهدهمصسع ممه 
مدع رمطا عمنا ماعاءع1 ع1 معك موقي علاء--عكل؟ مملنهمأكتاللا علاع 0 
علاط هنا 5علممعه 2 علا 9 متعنيدة عل )ء وووعاكتئ عل علتطفاغلما 
نل ممترعقةء: ها غء دملغممتعمسة! بعانسستاد أء ععللاء9ة : ممتصممع 06 


.تناع م16 


5 قلعتل 0156 عتتفيوتياي _ عل 1 عهدم 192 * 

عنها عل ععلذه عدم كا معمعمواءكمع؟ وعه كممعغمسمظ .كدمغممحرمكمال 

مع كزم؟ علاعه ألرعة وويغتاساء1! دفانادعل1 دعل عمانا عآ .ممللمامعوةمم 

عصنا راع كمال عئغلم منا يدمعتقم متعلنامه عل وعمغاعومةه كاتاعم 

16 تمعصعلقمة أء وععدتننه وعد ع0 عأكثا عمنا يمتحلءة! عل مأمطم 

ه ععناوتايو:ء'ل علتانا كتتاوزناه غوع 11 بتهدوة امه عل علمع؟ عل عترم 
(2!3 مجع غتلك! عل عدم هآ عل غتهجع زمه عل عتامطه ع1 أء ععمعدةدم 


015505 كلامم ع38دكدم عه عل عتتطءها 19[ لم 

أء عمتقمدطئا عاتلقدمغهم 52 بتناعامتوة ع1 امعسعندتلقصصا 
عانتمعل1! عل «ممتاوعسو 18 ,أمعصصعل81 .عدتدعمدة ععمعل1ونم 
علاء نمم عاعه غ8 .علقتعنك «ممتاذعننو عمنا أوعء ,منامعتلوع6 عاأغتناوصا"ا 
ع » : ممكتة؟ 19[ عسوتاي ده 11آ .ع5 ععدكة لمع ع1 علطم 6الأمعل] 
عل ,ذعتاعننة1[ كز0ة ناه عتناعل عل ,55هم عتتاعل عل عمغتكنا 12 3 أكصتة كتناد 
ان ... مدعل دمم واءه غوء© .وعلاءعطلته كدمقغتلمة دستعتكسام 
عنآ ؟ تهووع! عل عمن ع1 أء ء116 علاءه عتغمء وملهاء؟ عمنا لتا-وؤإكلرط 
5 وعنآ .غسصقطء6لاه 5علرعه كزع #ناملهد8/1 عدم زكتمطهء عنانا 


تمه تلل ,« 5ع1 » عسوكمطمهقمة عاعلعة"! عل وممصم ,وعمغتييعكل8 


عع صمة'| رزو 13 
8 ,1998 ,كتعوط بأعدقة0 .20 ,قععغ أ وعباعك/! وكتتامعل! ذعا كنهاهد/ا متصخة 4 
ع38م 12 ة أذكناة أمقكتاعة ,(عدع اتلك '! عدم أكأمتك أتهجء) عسسامععنايمء عل /[1] معدم 


9 
11 


1111 11/4 [1814 


ع1 عتتنامعا عد دعم تكاعدع81 دفاناموع 1 دعل عتمتا كيام 12 عاذ 

,201610 عتاوققط هنا أدة )01م ,غناو أقتمعتدة عأأعد 52 عمرئل غتدمارمم 
كنامه 1666 18 عاك .5عناوأا6 دم أء 5ععطمده: رو6اعقه عساعز 165 أصدنية 
.ء05 عللنة عل غمده نتوعمقطك ع1 غء علاءتمعل ده لعقلنه عا كدمتزم؟ 
علدمم ع1 كلآعأسعتمءدمهمة؟ مامعصفاة عل وع0 9! عأمقغحرمء أعن) 
وه غزه5 يعدتاهطصره غمعتناعم 115 7 [2أمعلاءءه 0 7 لوتمعتره 
# قعكتداز أء وعممعل امعط و6ختتمعل! وع1 غ50 ,وعممسل تاكسم دغاتتمعل1 
مغلم بل ععنذءعا هآ ؤغدمة كتامأكناك عمعتكد'5 سملكماةعمعلما عناء0 
ومع (!!) .عسطعحمف ها عل '1[آ عهدم 15[ غ عمدو تنو ععنذكمال 
أسماناهزة روط عاأعتامط عمن أء لمصلمم كعم صب علغ5ومم علأعنطماد 
ع0 .عناوقطاهم معلط ععقاطا علاءه 3 علبمتايععمة أء عاتمل 
1 عتسداومدتانو 2200<21هم عغأعدعمقهء ع1 عمسقدمء عتطجمععه)مطمر 
عدعءء1 ع[ 2!) .ووممممم لثن كأمم عل ناعز بل أ معنا تال عمةددعمر 
فصقل غء اتاعصدسمه #علسفصعل م5 عل #عطءةمدمء5 عنتغنع اناعم علا 
9 5ع تأساعم عناة دعلاءع-أمعاباءم 65 لامعل دوعا عتلاعءم دهم ولاعياو 
تنانو 501065 كتتاءآتامء 065 #عتاعسماكلل 1551 85م1نامم 5ناول3 
عآ .معن غ1 كمهكل عاطتكة؟ غدمد 12 ع0 عمسقاصظ ع1 امعامصدمه 
2[ 5عتتتزع) 5ع نانته'ل نء نه - عتغتصط ه[ اع عبطدده! ععمة عأمقطممه 
*2711 اه 21/16 1ق أمزمم 1ه عقتدم ) عناءوطه - عتهاه تل عناوتصطءء] 
اتلكدمهه 16 لعتاءد مه لأداعه- ( عنلصماظ مه أء عتلها1 مه دعامغزد 
7 علقم 18 أ عمتعداع 18[ ومع 7 ع 12 أء أرممم هآ[ ععامء أعداؤفمعم 
أ© 81)ضعه 702063 عل ع1 عتم ممتأعسصتاكتل هآ 11-ا-ءء ممع 
8 ع0 ععتدكت؟ ع1 عدد از عكتلمء5 ع5 عمغتنصسط هآ 7 لمتمعلعءه 
.تناع عمط ل أء غتكام عل ,متاعلنامك عل دمزدوعءومتسة! تممموتلناه5 عأأعتهاد 
أ© عتتاءقطه عفمتاوع0 12 5زم 18 8 588656 نأ أ مصدمه عاء0) 


هط جزملا 11 
نا 


1111 18 1824 


وعن كعلمكذه2© دعر[ ع06ة ععتدرفغاتا علدمد ع1 كمدل اتنلممما ادع 
#ععمقط «١.‏ 12065 ولسسهاع-صوءل» ععطه قغثل6 ووطوتة 165[ عق 
وغجمة _عاءفلة_يوتصعمم_عنآ عوج 1992 عفصمة![ كتمعن عتعائل16 


عل عتنهمة انا دماعدلممم 12 كصهل غمقصحناه؛ هنا مع عتاوعقتم ععتئلة86 


متورترهة! عدن عاطفدوتقدة: ععمام 12 ععدغمه ندل علقمونة أن عناهلهد1/1 
سكل عطمطء عا عدم دععته:ةانا متتعتلته وع1 عصول ععءمدعءه'ل عطعةق) 
عل كقم كدمتاطتده'71 .عاطدتمفلصا ده 2616مامم 18 غصمل عناءاللة 
كددمتائلة عناة أوكنه فتاطنام ومنصة1 عل ععطءهخ] _عبآ عناو تعمده معدم 
عل ؟أ61: ها ,أكمنة .1993 مع اعتامعدمه0 عناءم ع1 لتقعاطاه 2 بأعدكه02 


.لهتل:مصكم امعتوعل عسعتتلة1 


أو ل رععتامدء تنام عل هوم “1 18 عسقتمليطة م8 : صه1غدمدنالاآآ 

عمناوة تناو دمتأدعكدللة!] عمناعءمني عدفله؟ هآ ععتعدمو'ل عاطمتمفلصا 
تءمناء00 أناعم كمملغعمم؟ دعلاعن كنتدل/18 .ععدم عثمعء عل باعتلتته ننه 10104 
تعقتادعل: علاء-اتاعم ممقغد مدلل عدتآ © ع6نكطللا عمساعتتيامء عمنا 
صهة ععمعل1؟6 جه مااع ذاه لالتعغدمه مهمد ععموزدفل ,ععة تاه[ 


9 موق 


أ عانا امعصمعلاءعمموابنو كمملغهاءعد 165 غمفمععمه0) 
عه وتغتسناا ره أعدم ,وعطاعد8 لصمام8 ,ععتطععكتامه ع0 مملغوكتاللا 
5عمتقاءعه علاء-)-ءاطتاهل ععقسانآ » : غمفلمفسمعل عد مء عمغاطممم 


ع1 ناه رععسصملمملع2 عل عمغطممفطم صنا تدم رعرع تدك كمملغممستمكما 


19 جر ؟ عومصة"! لذ واتلكما ده تكمسمككم عصنا لأ-ا-ءأنامزة مره 


4خ صوناءناوممص] صا ,"معفهكنا1!] معساع ايام د5عنآ » ,ودمع6نه0 اعتصوط عزمي؟ 9 
.45-48 .م 1992 بعتتتمول ,وموم ,اتنع5 .50 ,ععتضديةة 1لمقيدم 
,1964 ,224 ,05 لقع هنا ص20 صذ ,"2286ز"! عل عناوترم فط » رمعطم82 لمذامج 10 


4 .م 
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1814 114لا +1111 


ع عاءععتل 6اتلاطدقصممدعء 12 505 1201076 ع5 أنلو عأماع امهم تال 
ونام 16 عامعغقةم جلك اتهدد 11 (...) عتعلئلة! عل علةمتعصمم 


27ج ... وعتعصمة كمدعا أع عننا عل ععدم 18 ,ععتط كنامء 18 : تساعتميفون 


أمعمةاة «عتسعم هنا عصرم عه عا بال عتتطجع كنامه هآ 
2010 10106 أصفكة عخدع؟؟ عل أءزطه » عكبعع كام 12[ عقن أمقارومصا دغنا 
عامتة 12 وطصزمعمذ أعنوتتهة ععفللوطصء صنا عتمعدمممء عتاءاتلة صن 


8ج ,سدواءعا ع1 عمس صل أء عشسلةد عل بممتقمع هه[ مععتعو'ل عطعة] 


عل لقعنارع؟ عملنه تنا صماءة أء عتتاطيع كيام عل معدم 16 12 عدا 

ده «كنامله112 صنسكة » عتاعسد! عل ددمم ع1 غتردكصا ؤوع 5و0 مع نتتقط 
تدددء! عل عت ع1 علغه6هم تبن ععامم عتاعلتامء عل دع أعويء ولصمع 
أ5© 2006235]6 ع0 . 5012تقتط كتاعآنامه عل و5عرغأعدهقه 5أتاعم م 160156 


.تناعاعع1 نال دمغمع ه! يعكتامده عل مكه غمعدعاطةطمعم تلنامد 


عل عنانا دل أء كداملهة11 0 200 ندل عناوتطمقعع 0م خزمممة1 ع[ 


ع0 نمه ع1 عسو ععأدمصفل ,دع يغتعامده1! دماتنمعل1 دعا تددوه! 


تتاعاءء1 ع1 تعتممتمتل عت مع عنانا ع1 عنو لمدعع كتنام ؤدء متمحتوة "!1 
0 1المقم0ه 602178 تنا كوم أتزء6 عتكلاً منئل مغتصدم 12 عند 
كجده 1م11 


8 همه ع38انا0'نآ 7 عتطءمةوقئط عل أعللء مناه 1أ-ا-لصومف. 
قتناء لام عل تتتاعاتاة 11281015 عل حدمم ع1 عنامم بتاعا تعتصعهم ره 


.أكتامعطمع عتلمم نال أمع«سسمعل6ع56م غمنتتامتنامه أء وفععناة ة 5قعع01132 


عنان عتتاتع انام 18 عل 1 3686م 18 ع0 كقط تنه أوعء0 : عناعائلة نآ 
كناعلة؟ عتنا 201046 تناو « أءدكمعع» كتاعاللة! ع0 مزممه 1 عستو 
5مه810 : معلقموةة ث3 اوه عناوتقددءة عمنا .عمفكحيده! هة عدناءزولادعيم 
.20 .م رأتءزه مكلتناة3 ر#تاعمع0 .0 - 7 
.56.م .1990 علاعطعواط ركتمة! ,معنطو م6 انآ دع كوقطمط ,متع عدم 0010 عمولط-موول -؟ 
8 


ذادا8] خا +1111 


و0 .(وغاتلقمة أء كمملاعم5) دعدوأأهسههمم اء دعلاعمدمتاعممر 
ع«تاعل ععتعصتاكتل عل عاعمء .0 3 غمعاأعصعم 5معصفاء 
.ع «علامة 1 أه ممع اتوم ع1 ,ع6 أدعدم بال وعاأتهدمم ترم 


ع1 أمعتنامامع أناقو 5لأسساءعئتل دوععمعع ه16 عموزتوفل علمرعاتعط عنآ 


لقترمائةة عامماتوةم_ع!ا : عسسام؟ عتمقم نبلل ععومةعء! كصهل عمهءا 
عل «رقه عه[ ,(عككنا يلل 6اتلمل ةاهط ,دععتطرعككتنامء ركصملأءعلامء) 
5ع ,قععمعللف0 5ع1 ,تعمؤممل ععغلمم ع1 ,وعئل 165 ,كتاءابتد] 
عاكتعلمطن1 .(وعامم دعا أء دعملا دعا ,وعع5 6م 165 ,دعطمدعهامة 
ذ أمعنزة عد اء عندكلا ع1 أمعسامكمة أتن كتامععتلممم 5ه1 عموزوفل 
بلقتتمكتلة عأدمرعاتمة) عناطمم _عترعلامة] : مكنا كلك ستعلممعم] 
810كتا0ز ‏ ,رقععمقلمممدعهرمه) ‏ 6للدم ‏ عل«عتلمةئ[ ,( ودع امعاسا 


9 جر (وعستكمة 


1 عع لاعنطة'0 كمميع زدووء كتامط عطاءتمعطءع عتامم كمدط 

أعناا826هم ععدذدعم نتل (غتط غء غاتلهمة) عناوتتمصسعهمم دمأكمعصستل 
أ 6166م : عالاعاههدم اقل مط .وعرة جيمل8 وقلتندعل1 دعل 
ذ 0056 علموج ف اه عناوتسمدصحزل ممع عمدئل أمءمتعتاعدم عمرعلامة 
5 كعتاءد هه غمعاعمر 115 .توووء )عه عل كمعد ندل ممتتمروطواة1 . 
ها ذه اء عصباءع1 18 3 امعلتة اه مركلا مك كاعتتطعيماد ككتامغدمء 


... عالاع] تال جامتامءء 16 


23465 عر[ عه انمع 2:61 عنررء221:21 ع1 + 


8 عأمعتمه دععفتماجيء]8 دعانادعل1 065 أعبعء معدم لأعتدممة'][ 

انهه 1 ,ع6عدء0 هماء5 .عاطمدوتقصعء ومع عصتكل ععتاءع1 

06 عأأعه 6أنا10» : عتتل-فاووك رلمترمغتلة عمعاتكم ع1 ععلمطول 

قناه5) 2002 26716 ,ذأعة2 رآتن5 نال .50 ,ؤنامءول© ناك عوراحسف 0 عرتقصمولئزه - © 
419 م و(إناقع عناع م 1/193 عداو تمتحمه2 منلدء لناةتقط© علعتمنوط عل وملقععرزل 12 
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ذرا8] ذلا 1111 


ا «عنتاءكتل رععممماء9غ06 عتنامم عأاطهلة؟؟ 5علرعه أوع عتممع 06 

مزموعط ع1 عقتصونة عنو : عسعابد"! عل لومأعملم عمدددعم عا تعوموي 
ناه عكتاعتونتاء ,علاععتطلنه غزه5 علاءئتو ,عختاءعلامء ععمممععدممه'ل0 
اع نانك ل-اند0ده ,رعستكزوة! 501 مع ,عزوفل عه أمناوعدوط 7 علمد مهم 
-أضهة 5006165 5عمتهتع0 7 ومغدوعم و5 3 اء عتاتد! عل عتاعم 2[ 3 
وعماة وع1 كنا عنال عع انهم كنامة ععمعامك؟ 12 ه 5ءةمصسحامم دعلاء 
عآ 7 101 عصسقممه 18 ناه عناءأنامه عصقدم 18 رعنوصذا عصقم 12 كدم غممم 
ذ رامع ده بلصممة؟ دعم تجدءل8 وناتامع10 دعل عدا دل عدم هتدم 


.65035نان 065 عل دكناء ونام 


66006 عقنا 65أ2عه عامط لدووء اع ع0 علزءعغةنةم ع[ 

عل ,ععهتكتاه1 عل عنانا نل ,تتاعتند] عل ضرمم نل عتلمم1ممممة 
تناع ]تلة'1 عل حتدمه ندل ,عداوتفمقع ععصممعءعدممة1 عل بدمتتمعاكتالل"! 
عل ,2005م غصونته'![ عل ناه عع5ميم 18[ عل ,ععمء1ل06 12 عل 
دل ع 5عمقتتكتاه وعل عأكنا 12 عل داه عتطجدءع متاطئط 12[ عل,عنعملتم»1 
نلق تعلط غصءماعتاتةم تأمعصةاة 5عه كنده]1” ... ماء رعمؤكملال عفترم 
اتمطفل عأأعمء0 لمدنةن عتعاصم ع1 أمعلاعساة أء عساءعا عل عامعهم 


7« .عونا خدة ع5 6016 هتنا أمنان عدم عه غوه"© » : عأمرع وعدم 16 أمملة 


626101 تناع لالط 5081 معام اه عباتن ,ماع اويوط 

6 قتتامء1015 ال _عوتإلهصةل عتتمسصملقعاط_عآ قصدل 5كناوتايك 
0 كممتاعص5ة دعل اء كاتدن 5ع صمنغتمة06 2[ » : بادعمعدومند/1 
06828 (1987) عاأعمعءن) .0) عدم عكترمعتامء 5أعنااءاء2:86م 1206553865 
(328]61م ‏ تلك غمعدمععهامصء) 5علهلقهمد دعدوةدلةامميدء دعل 
,لصم تاتمدمكتل عل ع ممغتعةممة'ل غمعصرمصم) دعلأءدممصمة) 


,(كأعصدم0عه160 ,ناعقةاهدم روعنوتدمعز عامطء) ‏ و5علاعلاصهاوطناد 


07 .1987 ععنسوة؟ ,أأنه5 بل .وى ,وأعد ,واتنع5 بعناعمع0 لممنن - 5 
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11101 1/4 184 


تم أوءه تناو كأناملهة11 عل دمغ تسركك/1! وناتاوعل1 دعل تهددء غ06 


.2321676 لتنا 2055806 100811 ها ,1568156 خم رعزو06م 


دع » ععتهية كنا متصعع ع1 روكاءةوم ع1 تممعدظ أققطاممظ عسددهن0 
65 ت#عانعتطة؟ عل واطنامععكدد أوء رأعسطلنده عمزاه566:6 عننو غصما 


(3) « بوعداوقءفم؟ دعتمعناة دعل ,تعفدة عل رماع عدم دغنا كناسعادمه 


عتطلة 'ة د5معمممةل علتناد عمن غأكتمطكء غنمله3/42 صنصسف 

,765525 اللة1ئ061 هنا كتنلة01متمعام0» 5ع5 ف «عووععل2 عناوم عدقتلتسظ 
1 تتهقل رعكاناه د .وع0106 عتسنندضة اتا عمنئك عممم 18[ أصدنرج 
05 15ا120 ,و 5ل2 :]1 كدملامم كك 5عجوعع دعل عتتقمودماءزط 
5عل عممعع غ1 ان ؛تومدء! عأمصدمه ننسو « تدددظ » '[ عل دمناتمافل علاءه 


: دع سامداء/7 65 م10 


عنتمتقة ع20656ة ععمعدقمم هآ عدم عكترةأعقيهه ه53 تهودء .]1 » 

عط 1[ .عن حل سمتتممتمدوده! 2 أصهل1651م عتاءامتعدممة «عز » تل 
ذة وفنا أء عصتاما غراه) غصدنتة عسطتءة عمبائل كدم غمدلمعمعءه أزهده 
5كتامعكلل صنائل «ملارء حعئمة!1 06 صولط كتهدم ,6كلم حتلك عهلعه1 
(...) .كهنة7201عغدمه و56 ذخ عووع م5 عناءاتد1 اه ,6أماعستاونة 
كناة امعحمء )متايه ع15006 ممندء61: عمنا عومممهم عأكز ه855[ . 
منقاقعء معنا كمقل عماعصة رعلصمص ع1 عتاى عوتاسعتاهدم عد عل كتمتمم 
وأتاماكتاة أء صقمظ .عتلباء هدم ناعئا صن أ ومتدءة صنا كمفك رعمع كمه 
لا روفكهعم 18 عتأعصعهمما قاين غيعد عم ععدعمهعا غ1 ,تددوء"1[ قصول 
ع 01616 عتتنا عتصتصمه عتتدممد 18 ,تتصع؟0ة عمنظ 18 ذخ عتاطتادوه 


© جر يوجرعو 


رعناونافوط مأ ,"عسوعع1 ع0 صم تام معتهه أء دعتزة 116 مع مممع» ,تممعد8 أققطمهع -3 
.154 .م ,2003 311 ,التاء5 ,29134 
رقع 116521 قصم فق أء مععدعع دعل عمتعمصم عاط ,وتلددى تمت والعدمماءرممع ‏ 4 
.5 .م ,1997 ,واعوم 
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18104 ذلا عل711 


عل ععططامه متهقامعءه هنا عقم عتاوساكتل ع5 كناماهدكة .عطدمج 66م 

وغ ؛لعممعلدع6 عتتاعتمد عمنا عدم عع درعتاباء تدم د5عصغط 
(1).ع رفن سمدم 

0165 2عطء 236دم ,قعتغتتاكناء! 5وؤُاناصءل1 دع[ ,1998 م 

أ 5عمغع020مط وعاعناتة'ل عأطلعكمع صنا أوعاهء ,وعارء0 7 لدودء لآ 

عل عتتزددوء 81221002 ذاه ,وعنوتطمهدملئطم أء دعامصسلة ,كتمعمفطمء 

كناعأ كنلام عل غسقدع:501م دعام غلتاصم 5غ تلتمعل1 دعل دمنامم 12 عنمق6ل 


.كممتعناء؟ أء دعقتأآناء ,3ع120 روعداوتتةا : وتتاعاع 


مه 56 كنقصةطئ][ 1335أة01م602621 565 ,رعناو0م عسغمم 18 8 1063 
نامعل عل عنوتأقدةغاطممم هآ عل ,عءتغتهمقم 55 3 ستاعقطه رو6متامعه 


.عستقصومانا 


7101 _ذعآ : جوكة1 مددمقط : كعاممعرع ل عمال 3 كمم0 

6 5تعنتصدعاط : عتند؟ طفلتلدوية ,1996 ,وعنتليعم وعجتعيع دعل كلتتقامد 
: طتوقه]ظ! دمناة5 ,1996 ,قتسوعتدصة5 اءغ28 : 'يمدادداهد8 اعقرطة0 بمتدت. 
,2011 لتتوعكزه1 كنامم علقخمة : ااتزعطء0 عننها0) اه 1998 ,متادعلصفاكت 
8 عل عتنخهية اتا » علاءه عل دعامتهم -216مم 5ع غزمة 06 ... 1996 
2058181 18 ع0 201 ,0500124م عق تنا تناك 762056 تدان 13ممكدتل 
عناو غقلندمم ع1 ,كنتقتل 6اتلأطدملنه عل غتمعستمعة متكل مناغ ياعم اه 
35 ناك 5تتاعقص6 062 دمتاعللاعمم دعا غمع ستعممعل لت ده كمتهحلوة و16 


0« .ووومطة دعل عه52ة 18 عدم ناه عتتمطء عقم دكموزماة عمد ع كلأ عمق 


مز جزملا -! 

8 كناه5 رعناوأغتيه عتعهامطاصة وأعتطعذللا نال عممطاممعمةة وسطمفككا!_ م 2 
بتأغنا0 تزع رطامعده1-امته5 انوي أمل]"! عل وعووعع ,لدل1!20 ملغد؟! عل ممتعع مزل 
.ص ,2000 متباز ومقطانآ 


ذخدا8[ 4 111 


كل أعنكد 2:هم عو ووو11 عب[ 
01 ستسخم ه26 « دوع رغ مس11 4465مع10 وعر1 » 
لعسطم جتطو5 عممطتك / عر 


: دمناء 13009 


( تعوعماة 16 5ن0505-01ا0م ؛تاعستصرهك أت 01 7 كناملهة]/7 صتسم 

1 حا 2 لا 7 عاك يةدوه هنآ 7 #ءأعصقصرمء ملآ 7 عأكتلمسناهز من عع-اوظ 
أ 7 معتلنتتامدم معلط ععدودعم هن مناملقة81 عل دععددتناه 165 كمدل 
83 أء عدودمة علاعنيو ذخ «علممصعل كنامم كنامه-كدم'تتامم غناه1 عموتج 


كتمع نعدمجة ععتهرة نا عاوءةُ علاعددو 


5 أن كنادأهها! صنصسخ ,1949 ممتروكة 25 ع1 منتوطئآ ته 216 
عصسقسه ه1 انيد 1[ بأأنامجروع8 فق دععنه لوي انهنا أء وععتقامءد وعلنحة 
عتمعللءط عتنا قمقل ععمةا ع5 )ع عثام همد عننو علأعصدمزووممم عتم 
عصضرمه ,ء:مطقلاهء تناملهمة8 ,1971 م8 .عاكتلمسدهز عل عمقتسم 
06 أكنامعققم أء « تقطةآلاعصة » عممطممطوعة معتلنامناو له رتعترممعم 
فكاع 1 تدم مممدع .عقف دع أء عناوتكة مه تيدم عتساءعطدمم 
للق أكمزة كنامم #عساذرودء'5 عل علنه06 كناولهة/18 ,عكتقموطتا مرميع ٠‏ 
ع لهةه 8 أتناكتتادم ل ,1976 متداز ص8 .عللتصظ هد ععل9ة ععمممظ وه 
أ6 56ق2ة « عتقطهاامحسم » و« فتتطمصوء8 » كصقل كتعمد ذخ م أكتامتستاوز عل 
<٠‏ عناوتلف عستاعل » حال كعك جه عناءأعةل6 أددناج غوه 11 .لقده أ تمصمعكمة 


قط ,65581 هنا ةم عع7عتصصمه. ععندرة انا ممختصمه ‏ 55 
لذ أعناوع1 مهلك ,3 له قتاطنام ,كعطوئة كه1 قم كعيدة 5علدكزم) 
ممم كناء ناو تممه عنان أتتها ده اع عتاعقد ممعم ععتحة فلتم 6ل 


نال عنأل-ة ووه ,و« صضقه عتتدئ! » 5يع حون لخ عناويعم و5ع0دكزميه دعل 
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65 ش محمد فريد القاهرة. ت: /ا/1 74131547 5اش محمد فريد - القاهرة. ت: 19791957 
« مكتبة منشأة المعارف بالإسكندرية « مكتبة دار البشير بطنطا 
4 4ش سعد زغلول تليفاكس : ".4/878 “اش الجيش عمارة الشرق ت : 87.8818 
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*؛ الأوربا القاهرة ت : 1..8548-/1/ا1؟91 11م الفيوم - حي الجامعة ت : 845811 


مطيعة العمرانية للأوفست 
المنيب ا ت:4واوب/ 


جمع كمبيوتر وتنسيق 
مكتبة الأمل 


ت : لككوزه - وروؤوزرزون "ال 


و6ناصة11] دعنآ » مسقل أعساحة )ةدم ععدووء11 ع1 ٠‏ 


١12210101‏ متصمى ع7 « وعترغتدسء81 

٠ 4 113510112211011 01 )00256101151155 :‏ 
لسع أ“ردء1]1 عط 01 كعستت) 5:ترعلصعط طاعظ 
.10 عط 5 عتآ ى 5*ل"توررعطك سود 


3105مم0)؟ ترمغ صذ عدتل ويد لعسممط عط ٠‏ 
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